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Prefata

Putine categorii de monumente litice pe care ni le-a ldsat Antichitatea sunt atat
de valoroase in ochii arheologului si istoricului, precum cele sepulcrale. Fara epi-
tafuri am sti destul de putin despre societatea provinciala, caci tocmai inscriptiile
funerare ne dau posibilitatea sd cunoastem onomastica din provincie, sa calculdm
speranta de viatd, sa observam familia, statutul social, ocupatiile etc. Diversele
categorii de monumente funerare intereseaza istoria artei si, prin urmare, li s-au
consacrat pagini memorabile, de la Grigore Florescu si Lucia Teposu Marinescu
péni la tinerii cercetitori de astizi. In sfarsit, figuratia de pe pietrele de mormént
dezviluie cite ceva despre credintele locuitorilor Daciei romane referitoare la lu-
mea de dincolo, un aspect fascinant, nu chiar simplu de reconstituit. Este nevoie, in
primul rand, de studiul tuturor monumentelor funerare din Dacia, de cunoasterea
celor mai semnificative monumente sepulcrale din Imperiul roman, pentru a putea
compara, pentru a gasi sorgintea si a putea urmari circulatia unui model iconogra-
fic. Este nevoie, de asemenea, de cercetarea imaginarului funerar din epoca Princi-
patului, asa cum apare in literatura si filosofia vremii.

Este ceea ce a facut autorul cartii de fatd, rezultatul unei teze de doctorat de
la Universitatea ,Babes-Bolyai” din Cluj, din anul 2003, realizatda sub conduce-
rea noastrd. Peste 570 de monumente au fost culese din muzee si publicatii, au
fost infatisate si interogate pentru a se creiona viziunea daco-romanilor asupra
postexistentei. Modele in literatura strdind de specialitate nu lipsesc, de-ar fi sd
amintim doar celebrul volum al lui Franz Cumont, Recherches sur le symbolisme
funéraire des Romains. Temeiul teoretic al demersului il constituie literatura si filo-
sofia vremii. Silvius Chis analizeaza , Eneida” lui Vergiliu, trecand apoi prin toate
textele relevante pentru chestiunea ce-l intereseaza (Horatiu, Ovidiu, Seneca, Apu-
leius, Lucian, Filostrat, Plutarh, Plotin etc.).

Simbolurile si motivele funerare de pe monumente apartin unor sfere diferite:
divinititi, personaje mitologice, creaturi fantastice, animale si pasiri, obiecte etc. In
madsura in care admitem cd simbolistica funerara nu eun ,joc gratuit”, este necesara
corelarea diferitelor simboluri pentru o cat mai corectd concordanta intre ,teorie”
— asa cum apare in literaturd si filosofie — si , practica funerara” atestata de monu-
mente si cutume. Motivele sculptate pe monumente atestd diversitatea conceptiilor
privind soarta sufletului si a trupului dupad moarte: sejur letargic in morméant a tru-
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pului si a sufletului, sejur in mormant doar a trupului, locul unde pleaci sufletele
(»insulele fericitilor”, cu simbolistica marina adecvatad), modalititile de inaltare a
trupului, intoarcerea sufletului spre sejurul celest si , vehicolele” specifice (pasari,
Vanturi etc.). Fireste, unele semnificatii ne scapa, dupd cum nu gasim deocamdata
explicatia pentru raspandirea unor motive funerare doar in anumite zone ale Da-
ciei (Moirele si Lupoaica de pe Capitoliu sunt infitisate pe monumente funerare
doar in Dacia Superior, cu precidere in Porolissensis).

Asa cum se intdmpla pretutindeni in lumea romand, prin imagini alegorice lo-
cuitorul Daciei cduta sd indepdrteze brutalitatea mortii si s-o interpreteze ca marea
transformare, ca marea trecere spre necunoscut si spre promisiunile intr-o viata
viitoare. In ciuda rusticititii executiei si a stingiciilor provinciale ale acestor mo-
numente din provincia nord-danubiand, mesajul lor rdmane important: dovedeste
patrunderea culturii romane intr-o provincie de granita, puternic militarizatd, in-
tratd tarziu in Imperiul roman.

Prof. univ. dr. Mihai Barbulescu
Membru corespondent al Academiei Romane
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Introducere

Argument

Cercetdrile dedicate atitudinilor, reprezentarilor si comportamentelor in fata
mortii si-au castigat drept de cetate in istoriografie pe la Inceputul anilor 1970,
dupi infrangerea unor rezistente mentale destul de puternice, iar in istoriografia
occidentala contemporana aceste studii reprezintd un domeniu aflat in plina ex-
pansiune.!

Pentru cercetarea atitudinilor, reprezentarilor si comportamentelor in fata mor-
tii existd o serie de argumente puternice: moartea este indisociabila vietii, dar omul
este singura fiintd din biosferd constienta de faptul cd trebuie sd moara. Moartea
estre cea mai redutabild constanta la toate nivelurile vietii umane, iar istoria mortii
releva cel mai bine atitudinile in fata vietii.2

Istoriografia occidentald propune doud modele metodologice in acest domeniu.
Michel Vovelle teoretizeaza o ancheta pe trei nivele; primul nivel este cel al mor-
tii ca fapt brut, aceasta este abordatd din perspectiva mortalitatii, urmarindu-se
greutatea ei in viata comunitatilor umane. Al doilea nivel este cel al mortii traite,
ocupandu-se de atitudinile, sentimentele si reactiile generate de moarte in sensibi-
litatea colectivd, asa cum pot fi acestea desprinse din inventarul practicilor funera-
re, religioase si magice.

Al treilea nivel de ancheta este cel discursului pe care o societate il are asupra
mortii; discursul asupra mortii poate fi de mai multe feluri — magic, religios, stiin-
tific, civic, literar — analiza diferitelor tipuri de discurs permitindu-ne sa urmarim
evolutia atitudinilor in fata mortii si a reprezentarilor asupra lumii de dincolo.?

Phillipe Aries teoretiza o istorie a mortii in patru timpi, plecand de la ipoteza
cd existd o legdturd stransad intre atitudinea in fata mortii si constiinta de sine. Pri-
mul timp este cel al mortii domesticite, perioadd In care omul era familiarizat cu
moartea, ea fiind acceptata ca un dat al existentei. Prin moarte se revela destinul

1 Simona Nicoard, T. Nicoara, Mentalititi colective §i imaginar social, Cluj-Napoca, 1996,
pp- 91-98.

2 Ibidem, pp. 98-100.

3 Michel Vovelle, Asupra mortii, apud T. Nicoara, Introducere in istoria mentalititilor colec-
tive, Cluj-Napoca, 1995, pp. 177-193.
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fiecdruia, destin pe care muritorul il accepta in cadrul unei ceremonii publice a
cdrei desfasurare era fixata de obicei.

Al doilea timp este cel al mortii eului, marcat de aparitia, la nivelul elitei, a ideii
cd moartea este un fapt personal, viata determindand mantuirea sau damnarea. Al
treilea timp este cel al mortii celuilalt, moartea fiind perceputa drept cauza des-
partirii de persoana iubitd. Moartea ia o figurd exaltatd, devenind dramatica, iar
transarea acestei crize este facuta in secolul al XIX-lea prin eroizarea mortii.

Ultimul timp este cel al mortii interzise, este epoca actuald a societatilor post
industriale din Europa de Vest si America de Nord, in care moartea este inchisa in
spitale sau azile de bdtrani.*

Repere istoriografice

Istoricii Antichitdtii au abordat studiul credintelor despre lumea de dincolo, al
atitudinilor si sentimentelor in fata mortii din perspective diferite. Cele mai impor-
tante lucrdri le socotim a fi, pana azi, cele semnate de citre Franz Cumont, dintre
care amintim: ,, After life in the voman paganism”, , Recherches sur le symbolisme funérai-
re des romains”, ,,Lux Perpetua”. Dintr-o bibliografie vastd amintim, selectiv, Robert
Turcan, Les sarcophages a représentations dionysiaques (1966), H.I. Marrou, Etudes sur
les scenes de la vie intellectuelle figurant sur les monuments romaines (1964), Carlo Pas-
cal, Le credenze d’oltretomba nelle opere letterarie dell'antichita classica (1912); Jacqueli-
ne Amat, Songes et visions: l'au-dela dans la litterature latine tardive (1985); La mort, les
morts dans les societes anciennes (red. G. Gnolj, ].P. Vernant) (1982); La mort, les morts
et l'au-dela dans le monde romain (1987).

Dintre lucrarile referitoare la Dacia romana amintim: Lucia Teposu Marinescu,
Funerary monuments in Dacia Superior and Dacia Porolissensis (1982), Mihai Barbu-
lescu, Interferente spirituale in Dacia romand (1984); Funeraria Dacoromana. Arheologia
funerari a Daciei romane (coord. Mihai Barbulescu) (2003).

In domeniul studiilor de istorie medievali si moderni istoricii au abordat mai
intdi dimensiunile cantitative ale mortii, prin studiul curbelor demografice, cu in-
cepere din anii *50. In anii ‘60-'70 au apirut studii si cirti dedicate atitudinilor in
fata mortii, semnate de cdtre Philippe Aries, Western attitudes towards death (1974);
Gabi si Michel Vovelle, Vision de la mort et de l'au-dela (1970), Mourir autrefois (1974);
Francois Lebrun, Les hommes et la mort en Anjou au XVII-e et au XVIlI-e siecles (1971).
In anii ‘80 investigatiile in domeniu gliseazi citre Evul Mediu si istoricii se inte-
reseazd de lumea de dincolo, pe langa atitudini si sentimente. Printre cele mai im-
portante realizdri iIn domeniu sunt cartile lui Jacques le Goff, L'imaginaire medieval
(1985), La naissance du Purgatoire (1984).°

4 Simona Nicoara, T. Nicoard, op.cit, pp. 101-103.
5 Ibidem, pp. 94-98.
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Dintre lucrdrile redactate in anii 90 amintim Georges Minois, Histoire des Enfers
(1991), Jean Delumeau, Une histoire du Paradis (1992).

Structura lucrarti

Tema imaginarului funerar ni se pare a fi una destul de greu de abordat, datori-
td caracterului fragmentar al materialului documentar pastrat pana azi, i distantei
temporale mari care ne separa de perioada studiatd. De aceea am folosit informatii
oferite de surse cu caracter variat (opere literare si filosofice, inscriptii, descoperiri
arheologice, reprezentiri de pe monumentele funerare), iar interpretarea materia-
lului documentar a fost facuta cu toate precautiile de rigoare.

Lucrarea este structurata astfel:

In capitolul I -, Obiceiuri funerare in lumea romana” — schitdm o cercetare la al
doilea nivel de anchetd propus de Michel Vovelle, cel al mortii trdite. El contine o
succinta trecere In revistd a principalelor obiceiuri funerare romane si a modului in
care acestea sunt reflectate de descoperirile arheologice din Dacia romana.

Capitolul al II-lea — ,Geografia funerara in literatura si filosofia Principatului”
cuprinde o inventariere a imaginilor lumii de dincolo vehiculate de catre scriitorii
si filosofii din perioada Principatului. In acest capitol realizim o cercetare la al trei-
lea nivel de ancheta propus de Michel Vovelle, cel al diferitelor tipuri de discurs
pe care o societate le are asupra mortii. Urmadrim s detectam discursul literar si
filosofic asupra mortii pe care il vehicula societatea romanad in timpul Principatu-
lui. Acest discurs este propriu unei elite cultivate, cu o pondere numerica redusa
in ansamblul populatiei, dar ideile despre moarte, despre soarta sufletului dupa
moartea trupului, imaginile lumii de dincolo folosite la acest nivel al societatii se

¥/

»vulgarizeaza” prin diverse mijloace, patrund la nivelul omului de rand si furni-

>

zeazd ,materia primd” pentru imaginarul funerar al acestuia.

Capitolul al Ill-lea ,Imaginarul funerar in Dacia romanad” contine analiza con-
ceptiilor, credintelor locuitorilor Daciei romane despre soarta postuma a sufletu-
lui, despre imaginea Mortii si a lumii de dincolo, asa cum se reflectd acestea in
inscriptiile versificate si in reprezentérile de pe monumentele funerare din Dacia.
In abordarea acestui material plecim de la ideea cd nu existd produse ale mintii
umane si actiuni omenesti lipsite de inteles; cand ele ne apar lipsite de sens, este
vorba despre incapacitatea de intelegere a celui ciruia i scapa motivatiile lor pro-
funde. Reprezentirile de pe monumentele funerare, inscriptiile versificate, reflec-
td optiunea comanditarilor, moda si gustul mesterilor pietrari care confectionau
aceste monumente. Pe langa valoarea lor decorativa, aceste reprezentari erau alese
si pentru valoarea simbolica pe care o aveau. Aceasta valoare simbolicd poate fi
»aproximata”, indicand astfel credintele profunde ale vremii legate de domeniul
funerar.
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Partea de ,Concluzii” cuprinde principalele concluzii pe care le putem trage
asupra subiectului abordat.

»Catalogul pieselor” contine descrierea monumentelor funerare studiate si tri-
miteri la bibliografia lor, cuprinde harta descoperirilor si hdrti cu unele categorii de
reprezentari de pe monumentele funerare.

Multumiri i se cuvin domnului prof. univ. dr. Mihai Barbulescu care, in urma
cu multi ani, m-a ajutat in abordarea acestui domeniu de cercetare. Doresc sa
multumesc si doamnei profesoare Lietta De Salvo care m-a sprijint in timpul sta-
giului de cercetare de la Universitatea din Messina (Italia). Trebuie sa multumesc
parintilor mei, Gavril si Livia, care m-au sprijinit moral si material inca din primul
an de facultate. Multumesc si conducerii Complexului Muzeal Bistrita-Nasaud,
domnului manager George Alexandru Gavrilas-Vasilichi si domnului director
Corneliu Gaiu, pentru sustinerea acordata In aparitia acestei carti.
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Capitolul |

Obiceiuri funerare in lumea romana

11, Ritualuri funerare in lumea romana

Analizand riturile de trecere, Amold van Gennep stabilea existenta a trei ca-
tegorii de rituri ce marcheaza marile momente ale vietii, intre care se numara si
moartea, riturile de separare, riturile de prag si cele de agregare. Pentru supravie-
tuitori perioada de prag este reprezentata de perioada de doliu. Pe durata acestuia
viata sociald a celor aflati in doliu este suspendatd. Durata de doliu depindea de
gradul de rudenie cu defunctul si de pozitia sociald a acestuia.®

Perioada de prag se marcheazad mai intai prin pastrarea cadavrului/sicriului in
camera de priveghi. Aceasta este Insd doar o forma atenuatd a unei serii de rituri
(defunctii sunt exhumati/reinhumati la anumite perioade de timp), iar ritul prin-
cipal al perioadei de prag consta in indepartarea carnii de pe cadavru sau in a
astepta ca ea sd dispara.’

La unele populatii perioada de doliu dureaza atata timp cat se presupune ca
mortul caldtoreste spre lumea de dincolo. Ceremoniile funerare combina rituri
profilactice si rituri de trecere pentru a asigura intrarea mortilor in lumea de din-
colo si a preveni relele in cazul in care ei s-ar intoarce.?

Cea mai rdspanditd idee despre lumea de dincolo este ca ea se aseamand cu
lumea de aici. Se credea cd mortul are de facut o cilatorie spre lumea de dincolo,
de aceea i se dau birci, arme, haine, alimente, amulete etc. Trecerea este semnalata
in ritul ,,obolului lui Charon”, si se credea ca mortii sunt dusi uneori spre lumea de
dincolo de personaje cu puteri speciale (zei, demoni, magicieni).’

Executarea ritualurilor funerare asigura mortilor o soarta linistitd in lumea de
dincolo; exista insd o grupa de morti care nu puteau intra in lumea de dincolo, si
care veneau si 1i bantuie pe cei vii — cei lipsiti de rituri de inmormaéntare, sinuci-
gasii, cei loviti de traznet. Soarta fiecdrei categorii de defuncti variaza in functie de
aprecierea pe care o primesc faptele lui la poporul respectiv."

6 A.van Gennep, Riturile de trecere, lagi, 1996, pp. 132-133.
7 Ibidem, pp. 133-134.
8 Ibidem, pp. 134-136.
9 Ibidem, pp. 136-138.
10 Ibidem, pp. 142-144.
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Principale rituri de separare a defunctului de cei vii sunt: scoaterea cadavrului
afard, arderea casei, uneltelor, bijuteriilor defunctului; spaldrile/ungerile cadavru-
lui; tabuurile de orice fel. Procedeele materiale de separare sunt groapa, sicriul,
cimitirul, inchiderea mormantului, depunerea cadavrelor in copaci. Ca rituri co-
lective sunt ceremoniile periodice de alungare a sufletelor mortilor in afara casei,
satului, teritoriului tribal.

Riturile de agregare la societatea defunctilor sunt asezarea mortului pe pamant,
ultima impartdsanie crestind, sau anumite interdictii legate de caldtoriile in Infern
(nu trebuie sd , participi” la mese cu mortii, s bei cu ei, sa primesti daruri de la ei).
Rudele decedatului se reagrega la societatea celor vii prin mesele de dupd funera-
lii, cele de la sarbatorile de comemorare, care au ca scop reinnodarea legaturilor
dintre membrii grupului, rupte prin disparitia unui membru al sau."

La romani muribunzii erau depusi pe pamant in fata portii, iar o ruda le dadea
ultima sdrutare, crezandu-se ca odatd cu ultima rasuflare sufletul muribundului
trece la cel viu. Dupa ce isi dddea ultima suflare, defunctul era strigat pe nume de
trei ori (conclamatio). In jurul mortului risunau apoi bocete si plansete. Lamentatia
era urmatd de toaleta cadavrului, care era spilat, uns cu diverse substante pentru
a-i permite pdstrarea, imbracat si pus apoi pe patul funerar (lectus funebris), acope-
rit cu flori si inconjurat de lampi sau lumanari aprinse.’

Funeraliile se ficeau pe socoteala familiei (funus privatum) sau pe cea a statului
(funus publicum). Sarcina organizarii lor revenea familiei si mostenitorilor, iar de
obicei era angajata o companie de pompe funebre. Initial convoiul funerar mergea
noaptea, la lumina tortelor, iar mai tarziu obiceiul s-a pastrat numai pentru copii,
dar participantii duceau in continuare torte, pentru a alunga spiritele rele.

Cortegiul era precedat de cantareti din flaut, corn, trompete, urmati de pur-
tdtorii de torte si de bocitoare. Persoanele de vaza aveau in cortegiu actori care le
purtau masca si isi bateau joc de defectele si faptele lor. Suetonius, , Divinul Vespa-
sianus” 19, relateaza acest episod de la funeraliile lui Vespasian —,,Ba chiar la fune-
raliile sale Favor, mimul principal care-i purta masca si, conform obicejului, imita
gesturile si vorbele defunctului, i-a intrebat in public pe organizatori cat i-au costat
convoiul si iInmormantarea; cand a auzit ca au costat zece milioane de sesterti, a
exclamat: , dati-mi o sutd de mii si aruncati-ma in Tibru”.B

Urma procesiunea stramosilor ~ oameni care purtau mastile si insemnele de
functii ale stramosilor defunctului - si purtdtorii de panouri pe care erau reprezen-
tate rangurile si faptele de seama ale defunctilor. Cei care avuseserd mari merite

11 A. van Gennep, Riturile de trecere, Iagi, 1996, pp. 145-146.

12 Prieur, Lamorte, pp. 18-21; N. Lascu, Cum trdiau romanii, Bucuresti, 1965, pp. 299-300.

13 Suetonius, Vietile celor Doisprezece Cezari, Bucuregti, 1999 (traducere si anexe de Gh.
Ceaugescu).
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cdtre stat aveau dreptul la elogiu funebru in For, langd mormant sau pe campul de
luptd; textele acestor elogii funebre erau péastrate si serveau drept sursa de inspira-
tie pentru alcatuirea altora.

Romanii au practicat ambele rituri de inmormantare — inhumatie si incineratie.
Inhumatia a predominat la inceputurile Republicii, iar la sfarsitul Republicii si la
inceputul Imperiului a devenit preponderenta incineratia. Inhumatia s-a pastrat
pentru cei sdraci, copiii mici si membrii anumitor familii patriciene. Cu incepe-
re din secolul II d.Hr. inhumatia tinde sd Inlocuiascd incineratia. Aceasta evolutie
apare mai intai in Italia centrald si se extinde apoi in provincii, dar nu este stabilita
clar cauza acestei evolutii.”®

Mortului ii era oferit un inventar funerar alcatuit din obiecte diverse pentru ca
se credea cid el are nevoie de ele In lumea de dincolo. Adesea defunctul purta cele
mai bune haine si bijuterii; in morminte se depuneau balsamarii. in morminte apar
multe vase (contineau alimentele mortului), opaite (ii asigurau lumina necesara su-
pravietuirii). Monedele puse in gura/mana mortului serveau pentru a plati trecerea
Stixului. Depunerea monedelor in morminte nu era un obicei constant, iar monede-
le depuse sunt vechi. Depunerea monedelor la populatiile din afara zonei romane
reprezinta, poate, o ramasita a obiceiului de a se ingropa mortul cu averea lui.’

Cea mai veche credinti din lumea greco-romand referitoare la soarta sufletului
dupéd moarte pare s fi fost cea despre supravietuirea sufletului in mormant. De
aceea, pentru a avea pace in lumea de dincolo defunctul trebuia sa se bucure de
riturile Ingropaciunii; au aparut si anumite reguli de comportament ale urmasilor
fatd de cei decedati, reguli care au alcatuit cultul mortilor.”

Strabunii erau celebrati in jurul focului domestic datorita asimildrii cultului
Larilor cu cel al Manilor si pastrarii imaginilor stramosilor de seama in lararium.
Cultul mortilor se desfisura mai ales la mormant si consta in libatii, ofrande si
banchete.!® ,Grija de a aduce mortilor hrana nu a fost ldsata in voia capriciului sau
a simtdmintelor schimbdatoare ale oamenilor; ea era o obligatie. Asa ca s-a instaurat
o intreaga religie a mortii, ale cirei dogme s-au sters poate curand, dar ale cdrei
rituri au ddinuit pana la triumful crestinismului”?.

Libatiile facute pentru mort aveau drept scop ,realimentarea” lui, fiindu-i ofe-
rite apd (pentru a-i stinge setea), lapte, ulei si miere. Multe morminte au fost pre-

14  Prieu, Lamorte, pp. 21-26; N. Lascu, op.cit., pp. 300-301; Michel Meslin, L’homme romain,
pp. 183-185.

15 Prieur, Lamorte, pp. 26-29; N. Lascu, op.cit., pp. 301-303.

16 Prieur, Lamorte, pp. 31-35.

17 Fustel de Coulanges, Cetatea anticd, vol. I, Bucuresti, 1984, pp. 25-39; Franz Cumont, Lux
perpetua, Paris, 1949, pp. 13-28.

18  Prieur, Lamorte, pp. 35-37.

19 Fustel de Coulanges, op.cit., p. 35.
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vazute cu dispozitive speciale pentru libatii, care permiteau patrunderea lichidelor
in mormant. Banchetele erau celebrate in jurul mormantului datoritd credintei ca
defunctul putea s& manance din alimente; acestea se desfasurau la anumite date —
dupd inmormantare, la 3, 9, 40 de zile etc.®

Un studiu dedicat mormintelor romane cu dispozitive pentru libatii aratad ca
acestea apar in marile centre comerciale (orase, porturi) situate pe drumuri circula-
te, avand puternice enclave orientale. Mormintele cu dispozitive pentru libatii apar
in medii de liberti, de origine orientald, care au adus cu ei acest obicei. Acest tip de
mormant este originar din Asia Mica, de unde s-a raspandit in zonele in care orien-
talii se stabileau In numar suficient pentru a alcatui un mediu omogen si a mentine
legdturile cu mediul de acasa. Dispozitivele pentru libatii au valoarea unui criteriu
de atribuire etnica, nefiind excluse eventualele preludri sub influenta modei.”!

In jurul mormintelor erau plantati arbori care semnificau nemurirea si care
trebuiau sd creeze o ambiantad placuta langd mormant. Grddinile aparute in jurul
mormintelor au devenit o imagine vie a Campiilor Elisee unde mergeau mortii, si
furnizau fructe, flori, vin pentru cultul funerar. Pentru a-1 bucura pe defunct si a-i
reda vitalitatea pierduta apare obiceiul depunerii de flori pe morminte. Erau prefe-
rate florile rosii care imitau sangele, si erau depuse la anumite date (dies violae — 22
martie, dies rosae — 23 mai).?

Ofrandele de flori erau dublate de ofrande de substante aromate, folosite din
motive diverse — alungarea mirosurilor neplacute, delectarea mortului cu unul din
obiceiurile placute ale vietii, manifestare a pietdtii fatd de mort. Pentru a despica
tenebrele lumii de dincolo mortilor le era necesara lumina, de aceea la morminte
erau plasate opaite si lampi care erau aprinse periodic pentru a da lumina mortilor.
Lumina si actul ilumindrii vor fi vazute ca elemente ce asigurd omului nemurirea si
accesul la revelatie, iar lumina aprinsa la mormant trezea sufletele din amorteala.”

Jocurile funerare la Roma cuprindeau si lupte de gladiatori, despre care se cre-
dea ca au inlocuit sacrificiile umane aduse in cinstea mortului.?*

Cultura traditionald a Romei nu a creat o imagine articulata asupra lumii de
dincolo. Romanii se interesau de aceasta din punctul de vedere al blocarii amenin-
tdrilor sale, iar atentia pentru lumea de dincolo se datoreaza interesului pe care
defunctul il poate reprezenta pentru lumea celor vii.?

20 Franz Cumont, op.cit., pp. 29-38.

21 Wolski-Berciu, in Apulum, 10, 1972, pp. 116, 119.

22 Ibidem, pp. 41-46.

23 Ibidem, pp. 46-49.

24 Ibidem, pp. 30-33.

25 B. Zannini Quirini, Laldila nelle religioni del mondo classico, in volumul Archeologia
dell’Inferno. L'aldila nel mondo antico vicino orientale e classico, Verona, 1987, pp. 290-291.
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In lumea de dincolo mortul locuieste intre Manes — entititi supraumane, infer-
nale. Ca mama a acestor entitdti o avem pe zeita Mania, cu infatisdri monstruoase.
Ea pare sa coincida cu Tacita sau Muta dea, zeitate ce arata cd mortul tace, se rupe
astfel de realitatea istoricd.”

Mortii apar drept o comunitate terifiantd sub aspect de Lemures, Larvae. Pentru a
se apara de ei, romanii aveau anumite ritualuri, permitand iesirea lor in lumea te-
restra in timpul unor sarbatori — Feralia, Lemuria — si prin deschiderea mundus-ului in
anumite date (25 august, 5 octombrie, 8 noiembrie), pentru a-i tine departe de lumea
terestr in restul anului. In aceste perioade reapare timpul mitului, pentru ci dup
moarte omul devine fabula. El pérdseste timpul istoric si intrd In cel mitic, fiindu-i
permisa reintoarcerea cu prilejul acestor sarbatori. Pentru a fixa mortul in acest timp
mitic la Roma se mai foloseau si alte mijloace (laudatio praetextae, togatae, tabernarie)
— povestiri ale vietilor oamenilor ilustri si umili, cu ajutorul cirora aceste vieti sunt
mitizate si transformate in modele de comportament. in fata realititii celeilalte lumi
Roma este interesata de valorizarea ei in masura in care este utila colectivitatii.””

Locul unde stau mortii este descris destul de vag — sub mormant, la Orcus.
Aceasta entitate apare descrisa ca oribild, palida, ce rapeste oamenii. Orcus a fost
interpretat diferit (orca = recipient larg; orcos = juramant; orior = locul unde se intorc
lucrurile care se nasc) si asimilat cu Hades, Pluton, Thanatos. I-au fost atribuiti
diversi agenti - Mors, Letum, Parcele. De la greci romanii au preluat imaginea Hade-
sului subteran, ale cdrei componente au intrat in imaginarul colectiv de la Roma.
Elementele grecesti au fost utilizate cu inteles si functionalitate romana.?

Mortilor le erau consacrate doua sdrbatori in calendarul religios roman. Prima
dintre ele era Parentalia (13-21 februarie). In timpul acestei sirbitori magistratii nu
isi mai purtau insemnele, nu se ficeau nunti, se stingeau focurile la altare. Se cre-
dea ca mortii revin pe Pdmant si se hranesc cu alimentele de pe morminte. Februa-
rie era ultima lund a anului si Impdrtasea conditia fluidd, haotica, ce caracteriza
intervalele dintre doua cicluri temporale, in care normele erau abolite.”’

A doua sarbatoare dedicata mortilor era Lemuria, serbata pe 9, 11 si 13 mai. Se
credea cd mortii revin pe pamant si viziteaza casele urmasilor lor. Pentru a fi im-
pdcati si a nu rdpi pe careva dintre cei vii, capul familiei lua seminte negre de bob
in gurd, le arunca si rostea de noua ori formula ,Ma rascumpdr, pe mine si pe ai
mei, cu bobul acesta”. Lovea apoi un obiect de bronz si repeta de noua ori ,Mani
ai pdrintilor mei, plecati” ®

26 Ibidem, pp. 291-292.
27 Ibidem, pp. 292-294.
28 Ibidem, pp. 294-297.
29 Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, vol. II, Bucuresti, 1991, p. 110.
30 Ibidem, pp. 110-111.
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Obligatiile fatd de defuncti si urmarile neindeplinirii lor sunt redate astfel de
citre Ovidiu: ,Au si mormintele a lor cinstire, al mortilor suflet / Sa-1 Impacati
aducand daruri pe rug. / Manii doresc putine; evlavia-i jertfd bogata; / E de ajuns
sd-nvelesti a mormantului piatrd-n coroane, / Roade sa presuri apoi, sare putina pe
jos, / Paine muiatd in vin, viorele cateva fire / Toate astea-ntr-un vas puse la mijloc
de drum... Ins3 odati poporul, purtind cu arme viteze / Lungi rézboaie, uitd de
a parintilor zei. / Iute pedeapsa veni, dup-asemenea semne, se zice / Roma o-au
incalzit ruguri din margine-atunci. / Nici nu-mi vine sa cred, dar s-a spus cd iesind
din morminte-n / Noaptea tacuta strigau jalnic ai nostri stramosi, / lar pe-a orasului
uliti, pe-ntinsele-ogoare, se zice, / Suflete fard de chip, neamuri desarte urlau.”*

Aceleasi obligatii ale celor vii fatd de morti, si credintele ce stateau la baza lor,
sunt parodiate de cdte Lucian din Samosata, Charon: ,Pentru ce oamenii impodo-
besc cu cununi niste pietre si pentru ce le ung cu mirodenii? Ba unii inalta si ruguri
in fata movilitelor dstora de pamant si apoi, dupa ce sapa o groapd, ard mancaruri
costisitoare, si in scobiturile facute varsa vin si lapte amestecat cu miere. Ce rost au
toate acestea?

Hermes: — Nu stiu, luntrasule, de ce ajutor pot fi oamenilor toate acestea dupa
ce-au coborat In lacasul lui Hades. Lumea, cel putin, e incredintata ca sufletele ce
se reintorc din Infern zboara in jurul grasimii si al fumului si, atat cat pot, se ospa-
teaza si beau amestecul acela de lapte si miere din groapa.”*

Tot Lucian din Samosata ne mai spune ,Relativ la cei care au trait intre virtute
si vitiu, multime nenumarats, ei ratacesc, destrupati, pe pajiste, umbre desarte, cari
se risipesc ca fumul cand cineva vrea sa le atinga. Ele se hranesc cu libatiunile si
ofrandele ce facem pe mormintele lor, asa cd un mort, care n-a lasat pe pamant nici
amic, nici ruda este silit sa nu ménance deloc si sa rabde vesnic de foame.”®

La Tacitus existd teoretizate doua tipuri de moarte:

a) Moartea buna (honesta, pulchra, egregia, bona) ce are ca trasatura distincta con-
stantia — nemodificarea comportamentului, este moartea caracteristicad ceta-
tenilor.

b) Moartea rea, caracterizatd prin manifestari excesive, pierderea stapanirii de
sine. Schimbarea atitudinii in fata mortii, prin manifestarea fricii, era o tra-
sdturd de comportament ce ar fi caracterizat anumite grupe sociale — sclavii,
libertii, femeile, barbarii.*

31 Ovidiu, Fastele, I1,533-539, 547-554 , Bucuresti 1965 (trad. de Ion Florescu gi Traian Costa).

32 Lucian din Samosata, Charon sau privitorii, 22, in volumul Scrieri alese, Bucuresti, 1983
(trad. si note de Radu Hancu).

33 Idem, Despre datinile la inmormdntare gi despre bocete, 9, in volumul Dialoguri i conferente,
Bucuresti, f.a. (trad. de Stefan si Elefterie Bezdechi).

34 Jean-Louis Voisin, Le muet et le bavard in volumul La mort, les morts, pp. 251-256.
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In fata mortii romanii adoptau diverse atitudini. Cel mai adesea apare senti-
mentul pudor — respectul demnitatii proprii, refularea manifestarilor exterioare de
durere. Consolatiile trimise de oamenii de litere prietenilor in doliu le recomanda
sd plangd noaptea, iar ziua sa se afiseze cu o fatd senind. Aceste consolatii vor jus-
tifica practica constantei inteleptului in fata mortii altora.®

Alta atitudine in fata mortii era cea de spaimd, de angoasa, exprimatd prin di-
verse imagini (umbra, tenebrele, somnul). Moartea este asociata cu macul si pre-
zentatd drept somn vesnic. Spaima este atenuata prin cautarea bogatiilor, ambitia
onorurilor, atasamentul fatd de cdmp si casd, indiferenta/dispret pentru ceea ce
este dupd moarte. Moartea mai putea fi abordata cu curaj, sa fie acceptata in mo-
mentul care vine ca un lucru natural.®

Fuga timpului si sentimentul de scurtime a vietii provocau melancolie. Pentru
combaterea ei se foloseau diverse argumente. Seneca, in ,De brevitatae vitae” susti-
ne cd viata este lunga dacd e bine folositd, iar momentul mortii este hotarat de cétre
destin. Mana destinului poate sa fie fortatd prin sinucidere.”’

Apropierea mortii mai determina si o altd atitudine — dorinta de supravietuire
in memoria celor vii. Nemurirea in memorie era deschisa celor care au avut o viatd
activa, deoarece numai faptele lor vor ramane.®

|.2. Ritualuri funerare in Dacia romana

Studierea corelatiei dintre riturile/ritualurile funerare romane si modul in care
se reflecta ele in arheologia funerara a Daciei romane a facut obiectul unui studiu
recent.”” Credinta cd defunctul are nevoie de lumind pentru a-si gasi drumul si a
se apdra de tenebrele lumii de dincolo este ilustratd in Dacia de obiceiul depunerii
de opaite in morminte, Insa aceastd practicd nu este una generald. Opaitele apar
in morminte care tin de ambele rituri, si majoritatea opaitelor din morminte au un
singur arzdtor.

Ofrandele de hrand aduse defunctilor sunt documentate de descoperirea unor
vase folosite pentru consumarea alimentelor, pe langa care apar si vase de baut
si un tip de ulcior specific numai descoperirilor funerare, ele fiind o marturie a
credintei in setea mortilor. Unele morminte se remarca prin asocierea intre opa-
ite, monede, ulcior sau alte vase in diferite forme. La Casolt apar In morminte in

35 Michel Meslin, L'homme romain. Dés origines au I-er siécle de notre ére, Paris, 1978,
pp- 187-188.

3% Ibidem, pp. 188-191.

37 Ibidem, pp. 191-192.

38 Ibidem, pp. 192-194.

39 Mariana Paslaru-Mihai Barbulescu, Ritualuri de inmormdntare, in FunDR, pp. 19-44.

40 Ibidem, pp. 19-21.
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vasul principal o ulcica sau cénita legate, probabil, de credinta in setea mortilor.
Mai apar dispuse in morminte trei obiecte de acelasi tip — cifra trei avand valente
magice. La Romula un momant continea ghinde — urme ale unei corona civica din
frunze de stejar.*!

In lumea de dincolo defunctii aveau nevoie de talismane care s 1i apere de spi-
ritele rele. in Dacia au fost descoperite ca talismane ghioaga lui Hercules, bulla din
tabld de bronz, o foitd de aur cu invocarea lui Yahwe. Pe cdramida de la Gornea e
explicatd importanta talismanului, care o apara pe defuncta de Bes.*

Practicile oculte sunt documentate printr-o tablitd de blestem descoperita la Di-
erna, prin care inamicul personal era dedicat zeilor subterani.®?

Bocitul din timpul iInmormantarilor pare si fie documentat de imaginea unor
bocitoare ce apare pe monumente funerare de la Alba-Iulia, Cluj-Napoca si Cris-
testi.*

Numeroasele reprezentdri ale banchetului funerar de pe monumentele din
Dacia pot fi o aluzie la soarta fericitd a defunctului in cealaltd lume, dar pot s&
reflecte si practica banchetului funerar de dupa inmormantare. O inscriptie de la
Gherla face aluzie la banchetul funerar, iar la Casolt avem resturi arheologice ale
acestuia.”

Practica ,,obolului lui Charon” este documentatd arheologic si in Dacia. Moneda
depusa ca obol era emisd demult si avea valoare mica. Monedele emise in secolele
I-II d.Hr. provin preponderent din morminte de incineratie, iar monedele emise
in secolul Il provin preponderent din morminte de inhumatie. Pentru monedele
emise in secolul IV d.Hr. nu avem descoperiri care sd provind din morminte de
incineratie, putandu-se vorbi de abandonarea progresiva a acestui rit in favoarea
inhumatiei. Obiceiul este practicat in Dacia sporadic, apare in necropolele marilor
orase sau In cimitirele unor grupuri etnice bine delimitate.*

Aducerea unor ofrande de alimente si bautura constituia o obligatie a urmasilor
fata de cei decedati, iar Indeplinirea acestor obligatii este documentata si in Dacia.
La Celei (Sucidava) un defunct cere prin testament sa i se indeplineascad riturile
anuale si lasa pentru aceasta folosinta unei vii si a unei case. O masa de marmura
de la Apulum poate s fi ficut parte din inventarul funerar si sa fi servit la celebra-
rea banchetului funerar.”

41 Mariana Paslaru-Mihai Barbulescu, Ritualuri de inmormdntare, in FunDR, pp. 21-24.
42 Ibidem, pp. 26-28.

43 Ibidem, pp. 28-30.

44 Ibidem, pp. 30-32.

45 Ibidem, pp. 32, 39-43.

46 Mariana Paslaru, Obolul Iui Charon, in FunDR, pp. 76-82.

47 Mihai Barbulescu, Ritualuri periodice, in FunDR, pp. 84-87.
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Credinta in setea mortilor este documentata arheologic in Dacia. La Alba-Iulia a
fost descoperit un dispozitiv pentru libatii la morminte, iar la Turda si Cluj-Napoca
au fost descoperite vase cu forma unei figuri feminine, cu fundul spart, pentru a
permite scurgerea lichidului In mormant.*

In anumite cazuri, particularititile legate de ritul/ritualul funerar in Dacia ro-
mana permit realizarea unor atribuiri etnice. Tracii si ilirii au fost identificati, pe
baza materialului arheologic, in necropolele de la Cincis, Ighiu, Sighisoara -, Pa-
raul Hotarului”, Moresti, Lechinta de Mures, Obreja, Soporu de Campie, Apulum
- ,Podei”, Apulum - ,Spitalul veterinar”, Moigrad — , Ursoies”, Bratei — ,,cimitirul
1”, Romula — necropolele de S-E, si N, Brad -, La Petrenesti”.*

Acestor grupuri de populatii le pot fi atribuite urmatoarele tipuri de morminte:

- morminte cu groapa ovald sau patrulatera arsa ritual;

- mormant cu arderea defunctului pe loc in groapa patrulaterd de mari di-

mensiuni;

- mormant cu groapa mai putin adanci, de forméd ovala sau rotundd, si di-

mensiuni variabile;

- mormant cu groapa amenajata cu o cistd din lespezi de piatrd in vederea

depunerii resturilor cinerare.®

La aceste populatii inventarul mormintelor si, uneori, dispunerea lor spatiald,
arata stratificarea sociala In cadrul acestor populatii si ocupatiile lor. Uneori cla-
sele de varstd se diferentiaza prin ritul funerar — copiii mici sunt inhumati. Aceste
populatii au credinte proprii - cele legate de eroizarea defunctului, prezenta unor
divinitati infernale distincte (Aeracura la Rosia Montana). Ilirii isi pastreaza prefe-
rinta pentru groapa simpld, arsa ritual, si pentru mormintele tumulare.®

Descoperirile arheologice aratd patrunderea culturii materiale si spirituale ro-
mane in randul acestor populatii. Astfel, persoanele mentionate in inscriptii se pot
imparti in patru grupe:

- cei care nu adopta sistemul roman de nume si isi pastreaza numele tracice

siilire;

— cei care au nume combinate traco(iliro)-romane;

- persoane care au sistemul de tria nomina, dar au cognomina ce arata originea

ilira si tracica;

- cei care pot fi depistati prin declararea locului de origine, a relatiilor de ru-

denie cu persoane cu origine certa.”

48  Ibidem, pp. 87-91; Berciu- Wolski, in Apulum, 9, 1971, pp. 375-389.
49 Irina gi Sorin Nemeti, in FunDR, pp. 413-420.

50 Ibidem, pp. 420-435.

51 Ibidem, pp. 435-436

52 Ibidem, pp. 437-439.
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Norico-pannonicii sunt documentati arheologic in Dacia in necropolele de la
Casolt si Calbor. Ritul de inmormantare era incineratia cu ardere pe loc, iar dea-
supra erau sparte vasele care servisera la banchetul funebru, si apoi erau depuse
vasele de ofranda. Se practica partial si ,obolul lui Charon”, ceea ce aratd o po-
pulatie in curs de romanizare. In aceste necropole tumulii au o forma speciala
— tumuli mici, ridicati deasupra rugului funerar, adusi in Dacia de comunitatile
celtice strimutate aici. Intre mormintele specifice celtilor din Dacia sunt si cele
care contin piese militare.Unele tipuri de monumente funerare (stele arhitectoni-
ce, ediculele cu trei pereti, medalioanele lucrate aparte) pot indica unele manifes-
tdri de arta celtice.®

Anumite reprezentdri de pe monumentele funerare arata influente celtice sigu-
re. In reprezentarea defunctilor predilectia pentru redarea busturilor, unele ele-
mente de vestimentatie (haina din stofa groasd, pani la talie, decorata cu doua
fasii verticale si cordonul lat, terminat cu o bila sau un ciucure sferic; rochia prinsa
cu doua fibule mari, incinsa in talie cu un snur rasucit si evazata in partea de jos),
obiecte de podoabi (fibule cu aripioare, coliere cu pandantive sau medalioane)
sunt specific celtice

Anumite reprezentdri simbolice de pe monumentele funerare, precum scena
banchetului funebru, imaginea calaretului, carul, scenele de viata cotidiand sau
Lupa capitolina aratd, de asemenea, influente celtice in arta Daciei romane.”

Intre tipurile de monumente funerare din Dacia se poate face diferenta intre
cele care vin direct din nordul Italiei si cele care vin aici prin mijlocire norico-pan-
nonica. Modelele norico-pannonice sunt mai pregnante in Dacia Porolissensis si
estul Daciei Superior (Cristesti, Apoldul de Sus, $eica Micd). Influentele norico-
pannonice s-au manifestat la inceputul provinciei, iar apoi au devenit preponde-
rente legdturile stabilite cu nordul Italiei prin intermediul drumurilor comerciale.

In Dacia roman3 au fost cercetate si mari necropole apartinand populatiei geto-
dacice, precum cele de la Locusteni (290 de morminte din care 215 de incineratie,
75 de inhumatie), de la Obreja (243 de morminte din care 236 de incineratie si 7 de
inhumatie) si de la Soporul de Campie (189 de morminte din care 168 de incinera-
tie si 21 de inhumatie). Mormintele de incineratie sunt cu urna (cu sau fard capac)
sau cu groapa simpld. Mormintele de inhumatie apartin aproape in totalitate unor
copii (101 din 103). Atribuirea acestor necropole populatiei dacice a fost facuta pe
baza prezentei vaselor dacice aldturi de cele romane in inventarul mormintelor.’”

53 A.Husar, in FunDR, pp. 351-359, 362-363.

54  Ibidem, pp. 367-369.

55 Ibidem, pp. 369-372.

56 Ibidem, pp. 372-375.

57 D. Protase, Autohtonii in Dacia, Bucuresti, 1980, pp. 106-120.
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Nu existd necropole dacice care sa continue in provincie din vremea Daciei in-
dependente in epoca romana. Astfel de cimitire nu apar nici in afara provinciei,
situatia putand fi pusd pe seama dislocdrilor de populatie aduse de razboaiele lui
Traian.*®

Situatia s-ar putea datora si faptului ca, pentru perioada secolelor I1.Hr.-1. d Hr.
nu se cunoaste nici o necropola dacica pentru populatia de rand pe teritoriul actual
al Romaniei. Necropolele daco-romanilor din Dacia si din Dobrogea (Enisala) au
multe trasaturi comune cu cele ale carpilor si prezinta diferente in raport cu cele ale
dacilor liberi din Muntenia si vestul Muntilor Apuseni.®

Alte grupe de populatie pot fi identificate pe baza informatiilor epigrafice fur-
nizate de monumentele funerare. Palmirenii pot fi gasiti la Tibiscum (unde apar
inscriptii in limba palmireana), la Ulpia Traiana, Drobeta si Porolissum. Sirienii
ridica inscriptii funerare latine si monumente romane, ceea ce arata integrarea lor
treptatd in cuvilizatia romana. O origine siriand generala se poate da unor persoa-
ne ce apar cu numele Syra, Syrus, Syrillio; mai putin probabila este aceasta origine
pentru cei cu numele Surus, Sura.®

Maurii au fost identificati la Tibiscum si Micia pe baza inscriptiilor. Ei au venit
in Dacia dupd anul 150 d.Hr.,, iar in secolul III d.Hr. descendentii lor par romani-
zati.!

Italicii apar 1n 36 de inscriptii funerare, care indica 46 de personaje. Unii dintre
ei sunt membri ai aristocratiei urbane si rurale, exercitd magistraturi, sunt ofiteri
in armata. Italicii reprezinta o parte din elita provinciei, fiind baza sociald a puterii
romane si actori importanti ai procesului de romanizare.

58 Ibidem, pp. 125-126.

59 V. Sirbu, Credinte gi practici funerare, religioase i magice in lumea geto-dacilor, Galati, 1993,
p. 45.

60 E. Nemeth, in FunDR, pp. 440-446.

61 Ibidem, pp. 447-448.

62 Al Stanescu, in FunDR, pp. 345-349.
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Capitolul Il

Geografia funerard
in literatura si filosofia Principatului

Il.1. Atmosfera literara si filosoficd a perioadei.

Grecii perioadei homerice considerau cd omul existd in dubld ipostaza,
infatisarea lui vizibila si imaginea lui invizibila (psyché). La moarte sufletul se des-
prinde de trup pentru a merge in Hades. Sufletul (psyché) iese prin gura sau prin
rand; el mai este numit si imagine (eidolon) pentru ca reproduce in chip distinct
contururile decedatului.®®

Sufletele mortilor merg in Hades, calauzite de Hermes, si nu se mai intorc de
acolo odati ce au trecut de fluviile infernale. in Hades sufletele duc o existent lar-
vard, la limita supravietuirii. Lumea homericd nu credea in strigoi, fantasme, stafii,
ci doar in puterea zeilor asupra oamenilor.%

In lumea elend prehomerici exista un cult al sufletelor celor morti, urme ale
acestuia regdsindu-se in poemele homerice. In perioada de dupa Homer apare si
se manifestd un cult al sufletelor o datd cu dezvoltarea puternica a conceptiilor
religioase, ca fenomen ce deriva din adoratia zeilor ajunsa la apogeu.®®

O noutate in raport cu ideile homerice apare in Nekya (cdlatoria lui Odiseu in
Hades). Situatia sufletelor din Hades poate fi intrerupta temporar daca ele beau
sangele unui animal jertfit, iar eroul se poate intalni cu sufletele decedatilor la in-
trarea pe taramul lui Hades.® Poetii care au urmat autorului Nekya-ei au dezvoltat
alte elemente ale povestirii, descriind mai amanuntit multimea mortilor ce se apro-
pie de Odiseu, unele stéri de lucruri existente, cum ar fi pedepsele suferite de cei
trei mari vinovati — Tityos, Tantal, Sisif.’

In Odiseea apar mentionate Campiile Elizee, situate la capatul lumii, unde zeii
puteau sa-i stramute pe unii favoriti ai lor. Cei stramutati in Campiile Elizee deve-

63 Rohde, Psyché, pp. 18-22.
64 Ibidem, pp. 22-24.
65 Ibidem, pp. 24-27.
66 Ibidem, pp. 58-61.
67 Ibidem, pp. 61-63.

24

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



neau nemuritori si erau priviti ca zei de restul oamenilor. Ei nu primesc insa nimic
din puterea zeilor, si nu pot influenta viata celor vii. Admiterea in Campiile Elizee
este un favor pe care zeii il pot acorda cui doresc, pentru ca sunt atotputernici.
Credinta in Campiile Elizee devine tot mai populara la greci, iar in poezia post-
homerica relatdrile unor astfel de stramutari sunt destul de frecvente.®

Poetul Hesiod vorbeste, in poemul Munci si zile, despre soarta diferita pe care
au avut-o, dupa moarte, sufletele oamenilor trecutului. Oamenii varstelor de aur
si argint devin demoni, oamenii de bronz coboara la Hades, iar dintre eroi unii
merg la Hades, altii in Insulele Fericitilor. Insulele Fericitilor sunt plasate la capatul
pamantului, acolo unde Odiseea plasa Campiile Elizee. Acesti fericiti sunt izolati
complet de zei si de oameni, iar asupra lor domneste Cronos.®

Noutatea adusa de Hesiod, fatd de Homer, este amintirea vie a faptului cd su-
fletele mortilor de odinioard au dobandit viatd vesnicd; el vorbeste la prezent des-
pre ele si despre cinstirile care li se aduc. Se pare insa ca Hesiod crede in soarta
sufletului asa cum este descrisa in poemele homerice; el rezervad aceasta soarta
oamenilor varstei de bronz, unora dintre eroi si oamenilor varstei de fier, intre care
se include.”

In Grecia existau si legende, nu foarte numeroase, despre oameni pe care pi-
mantul i-a inghitit de vii, si care continuau sd ducé o viatd vesnica in locurile unde
pamantul 1i inghitise. La baza acestor legende std credinta cd nemurirea poate sa
constea in nedespartirea sufletului de trup. Eroii acestor legende locuiesc sub pa-
mant, li se pot adresa intrebari sau rugdaminti, li se consacrad un cult, soarta lor fiind,
astfel, diferitd de cea a celor dusi in Insulele Fericitilor.”” Acesti eroi stramutati in
pesteri au devenit modele ale unei stari la care puteau fi ridicati si alti muritori.
Se creeazd, astfel, o categorie de oameni-eroi care, dupd desprinderea de lumea
pdmanteand, urmau sa nu mearga la Hades, ci in locuri situate sub padmantul grec
si sd-i ajute pe oameni.”

Cultul eroilor a luat amploare de la sfarsitul sec. VI1.Hr. siin secolul Vi.Hr. Eroii
sunt oameni care, dupd moarte, au avut acces la o viatd mai Inaltd, fiind o categorie
specificd de fiinte. Ei sunt o minoritate din randul oamenilor, iar reprezentantii lor
sunt oameni a cdror viata e plasatd de istorie si legenda intr-un trecut indepartat.
Cinstirea lor apare ca un element nou in raport cu poemele homerice.”

68 Ibidem, pp. 68-82.
69 Ibidem, pp. 85-98.
70 Ibidem, pp. 98-101.
71 Ibidem, pp. 104-107.
72 Ibidem, pp. 118-121.
73 Ibidem, pp. 122-127.
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Cultul eroilor are la bazi reactivarea unor vechi credinte in cultul sufletelor,
despre care gdsim indicii la Homer si Hesiod. Aceste vechi conceptii reapar la lu-
mind dupd ce fuseserd ocultate o vreme de rationalismul homeric si de obiceiul
incineratiei. Cinstirea unui erou se lega de locul unde acesta isi avea mormantul;
mormantul era locuinta eroului si continea, de reguld, osemintele sale.”

Daci la origine cultul eroilor a fost unul al strdmosilor, eroizarea se largeste
treptat si devine un cult al marilor suflete ale unor oameni cu puteri speciale.
Aceasta ne aratd cd pentru vechii greci lumea supranaturala nu era una inchisd, ca
moartea nu punea capat vietii pAmantesti.”

In perioada de dup# redactarea poemelor homerice, la greci apar numeroase
elemente de noutate in viata spirituala. Un astfel de element este cultul zeilor hto-
nieni, care se mentinusera si in epoca homerica la nivel local; printre aceste zeitati
htoniene se numadra Zeus Htonios, Hades (o ipostaza a lui Zeus Htonios), Gaia/
Ge, Demeter si Persefona.” Pe urmele cultului zeilor htonieni se dezvoltd si cultul
sufletelor celor morti, ce depaseste obiceiurile din epoca homerica. Inmormantirii
i se acordd o atentie tot mai mare, motivata de credinta ca sufletul celui lipsit de in-
mormadntare {i bantuia pe cei vii In chip de strigoi si le putea cauza mari pagube.”

Se credea cd dupa inmormantare sufletul mortului intra in randurile multimii
de fiinte invizibile; el avea comunitatea sa de cult, formatd din familie si urmasii
acesteia. Mormantul era considerat sacru, deoarece acolo i se aduceau ofrande de-
functului.” Sacrificiile aduse defunctilor au facut sd apard, cu timpul, o conceptie
mai elevata despre suflete, care le apropie de eroi. Aceste sacrificii aveau la baza
mai multe considerente — evitarea maniei mortilor, credinta ca pot oferi belsug la
recolte sau cd pot binecuvanta casatoria cu copii. Fiecare om credea cd, pentru bi-
nele sufletului pe cealalta lume, trebuie sd ia masuri pentru a-si asigura acest cult
dupa moarte.”

Se poate presupune ca acest cult al mortilor era practicat cu mai multd fervoa-
re Inainte de secolele VI-V 1.Hr., credinta in puterea si demnitatea sufletelor fiind
mai intensi decat in secolele VI-V 1.Hr.® In secolele VIII-VII 1.Hr. aspiratia citre o
existentd de apoi mai bogata castigd un numar mare de adepti si isi cautd implinire
in misterele eleusine. Cultul zeititilor htoniene, mai ales Demeter si Kore, era legat
de speranta intr-o soartd mai bund a sufletului in lumea subterand. Cultul de la

74 Rohde, Psyché, pp. 127-135.
75 Ibidem, pp. 150-153.
76 Ibidem, pp. 157-161.
77 Ibidem, pp. 161-166.
78  Ibidem, pp. 168-171.
79 Ibidem, pp. 171-177.
80 Ibidem, pp. 177-178.
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Eleusis a devenit sarbatoare de stat la Atena din secolul VII 1.Hr,, iar importanta
Atenei in lumea greacd l-a transformat in sdrbatoare pan-elend, accesibild tuturor
grecilor.®

Ideea principald a acestor mistere, transmisa direct participantilor, era aceea cd
se vor bucura de favoarea zeitatilor respective si vor avea o viatad de apoi fericita.
Aceste mistere nu au raspandit ideea cd lumea de dincolo este mai buna si cd viata
pamanteana este doar o pregdtire pentru viata de dincolo.®

Povestiri despre caldtorii ale unor eroi in Infern apar tot mai multe in poezia
epicd de dupa Homer; creste si numadrul de personaje implicate si numarul de in-
tamplari despre care se credea cd se petrec in Hades, alimentate de imaginatia
poetilor si de fantezia populard. Poetii si publicul atenian din secolul V 1.Hr. consi-
derau descrierile lumii de apoi doar jocuri ale fanteziei. Imaginile Hadesului erau
creatii ale unor secte izolate sau ale unor speculatii filosofice, aparute in perioadele
mai tarzii ale culturii grecesti.®?

Ideea caracterului divin al sufletului uman apare la greci in cadrul religiei lui
Dionysos. Credinciosii acesteia urmdreau sa atinga o stare de delir, care sa elibe-
reze sufletul din legdturile cu trupul si sa-i permita sa se reuneasca cu spiritele din
jurul zeului.* Plecand de la ideea originii divine a sufletului, grecii au elaborat o
doctrina articulatd despre nemurirea acestuia.”

In lumea greaci s-a realizat o intrepitrundere intre cultul lui Apollo si cel al
lui Dionysos; aceasta a intdrit ideea ca sufletul omului poate participa efectiv la
viata divinitatii. Intre secolele VIII-VI 1.Hr., in lumea greaci apar figuri de oameni
»inspirati” ce fac preziceri, alunga spiritele rele etc.; ei sunt desemnati cu termenii
de sibile sau bachizi.® Printre spiritele rele ce interveneau in viata omului se nu-
mara Hecate cu Insotitorii ei. Despre ea se credea cd locuieste in Hades, ca dirijea-
zd strigoii si fantomele. I se atribuia capacitatea de a-si face aparitia la raspantii,
nsotitd de sufletele celor morti in mod violent, ale celor morti inainte de vreme, ale
celor neinmormantati dupd datini. Pentru linistirea acestor spirite trebuiau s le fie
facute anumite sacrificii.*

De la sfarsitul secolului VI 1.Hr. — inceputul secolului V 1.Hr. se raspandeste
orfismul la Atena, in sudul Italiei si in Sicilia. El avea ca idee centrala credinta in
forta divind a sufletului si considera legatura sufletului cu trupul o pedeapsa, care
murdarea sufletul. Orficii credeau in metempsihoza, idee preluatad dinspre cultul

81 Ibidem, pp. 189-195.
82 Ibidem, pp. 202-204.
83 Ibidem, pp. 211-214.
84 Ibidem, pp. 215-222.
85 Ibidem, pp. 233-235.
86 Ibidem, pp. 248-251.
87 Ibidem, pp. 255-257.
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lui Dionysos, si In existenta unui tiram al sufletelor libere si nemuritoare. Calea
spre acest tdram era indicatd de doctrina orfica.®

In perioada in care se rispandea orfismul, incepea si se dezvolte in Ionia filo-
sofia. Filosofii ionieni vad in sufletul uman o partea a fortei elementare care anima
intregul univers. Fiind parte a acestei forte elementare primordiale, sufletul nu are
parte de existenta separata la moartea trupului.®

Heraclit din Efes considera cd sursa fortei devenirii este focul, element vesnic
in miscare, datator de viata. Sufletul omului este si el rational, fiind parte a ratiunii
universale. Sufletul omului este in schimbare permanents, el isi pierde focul vital
prin trecere in elementele inferioare, dar se regenereaza din focul viu al universu-
lui, iar cand pierde legdtura cu acesta intervine moartea.*

Pitagora sustinea ca sufletul este o fiintd cazutd pe pamant, care trebuia si se
reincarneze de multe ori inainte de a reveni in lumea superioara din care cdzuse.
Adeptii lui Pitagora considerau ca urmand invdtaturile lui isi pot asigura elibe-
rarea sufletului din seria reincamarilor.”! Partea stiintificd a pitagoreismului s-a
dezvoltat treptat, iar in cadrul sufletului au Inceput s fie distinse parti diferite,
cu diverse calitdti — unii pitagorei considerau sufletul nemuritor, altii vedeau in el
imbinarea unor elemente contrarii, astfel incat ele sa formeze o unitate.*

Empedocle din Agrigent considera ca sufletele sunt demoni cazuti, intrati in
lumea corporald, care au de parcurs multe forme de viatd pana vor fi eliberati. Em-
pedocle reia, cu mai multa claritate, ideile metempsihozej, si insista pe prezentarea
mijloacelor de purificare, prin care se poate obtine eliberarea sufletului din inchi-
soarea trupului. Sufletului divin din om 1i apartin competentele de naturd morala
si religioasd (cunoasterea prin exaltare extaticd, capacitatea filosofica). Nici zeii,
nici demonii nu au viata vesnics, ei revin in unitatea spiritului divin universal si isi
reiau existenta individuald in momentul formaérii unei noi lumi.*

Filosoful Democrit sustinea ca sufletul este format din atomi, iar la moarte el
se destrama in atomii componenti. Anaxagora considera ca existd materie si spirit.
Spiritul organizeazd materia intr-o pluralitate de forme. La moarte, omul se des-
compune in elementele primare, neputindu-se vorbi de supravietuirea sufletului
individual

La poetul Pindar apar doud conceptii opuse in problema sufletului. In unele
ode el afirma ca sufletul dispare In lumea subterana si mai este legat de lumea ce-

88 Rohde, Psyché, pp. 277-279.
89 Ibidem, pp. 280-286.
90 Ibidem, pp. 286-289.
91 Ibidem, pp. 295-298.
92 Ibidem, pp. 298-300.
93 Ibidem, pp. 304-309.
94 Ibidem, pp. 309-315.
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lor vii doar prin sentimentele de pietate ale urmasilor. A doua conceptie se refera
la sufletul ,psyché” din om; acesta se trage din zei si nu piere la moartea omului.
In lumea de dincolo sufletul este supus judecitii, apoi recompensat sau pedepsit;
dupa un timp urmeaza si se reincarneze.”

Eschil credea in actiunea lumii tenebrelor asupra celei a oamenilor, in dreptul
celor ucisi la rdzbunare. El face aluzii la o judecatd a mortilor in lumea de dincolo,
dar mentioneaza si credinta in existenta crepusculard a sufletului in Hades. Atentia
acordatd lumii de dincolo nu este Insd mare.*

Sofocle se intereseaza putin de lumea de dincolo, dar nu prezinta decat ima-
gini pe care le aveau In minte si cantaretii homerici. El mentioneaza si cultul su-
fletelor, cu toate obligatiile pe care urmasii le aveau fatd de sufletul defunctului.
E mentionata starea speciald a initiatilor de la Eleusis, dar nu ni se spune nimic
despre viata vesnicd a sufletului dupa separarea de trup, sau despre condamnarea
vesnicd a nelegiuitilor.””

Euripide si-a schimbat de mai multe ori ideile despre acest domeniu. in unele
piese, poetul se margineste sd prezinte in mod , ortodox” credintele populare, alte-
ori exprimad ideea cd dupd moarte ar putea urma o alta existenta. Conceptia sa pro-
funda pune la baza existentei pamantul si eterul; eterul, ce pune in miscare omul,
este identic in esentd cu zeul si cu spiritul universal, iar la moarte spiritul omului
se va contopi cu substanta vesnic vie si cu inteligenta universald, fiind nemuritor.*

Ideea nemuririi sufletului se raspandeste mult in cercurile laice datorita lui Pla-
ton. El considera cd sufletul omului este de natura spirituald, participand foarte
mult la Ideea vietii. Sufletul participa si la lumea devenirii, deoarece se , intrupea-
z3” si pune in miscare trupul. Desi inchis in trup si diferit de el, sufletul poate fi
influentat mult de trup, care 1i da porniri si dorinte. Dupa existenta sa trupeasca,
sufletul merge pe un taram intermediar, unde isi ispaseste greselile. Urmeaza apoi
0 noud reincarnare, al carei nivel depinde de starea in care ajunsese in existenta sa
anterioard. Dacd reuseste sa se elibereze de influenta trupului, sufletul va ajunge la
eliberare deplina si se va intoarce in lumea Ideilor.”

Aristotel sustine doud opinii despre suflet — sufletul este o entitate diferitd de
trup, pe care il pune in miscare, insa sufletul nu poate fi conceput separat de trup,
ca fiintd independenta. Mai existd si spiritul, de origine supranaturald, care intrd in
om In momentul formdrii sale. La moartea omului spiritul se desparte de organism
si isi reia existenta separatd.'®

95 Ibidem, pp. 320-323.
96 Ibidem, pp. 334-335.
97 Ibidem, pp. 340-343.
98 Ibidem, pp. 345-352.
99 Ibidem, pp. 353-360.
100 Ibidem, pp. 377-380.
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Stoicii considerau cd tot ce existd In lume este parte a divinitatii si e creat de
aceasta, inclusiv sufletul omului. Sufletul ,omului intelept” ajunge sa fie numit
demon, iar la moarte isi pastreaza individualitatea, spre deosebire de sufletele oa-
menilor de rand, ce revin in divinitate. Stoicii au mai vorbit despre faptul ca sufle-
tul poate continua sd trdiascd in zona sublunara, dar nu au mers pand la a sustine
ideea nemuririi personale.!”

Epicur sustinea o conceptie atomistd, conform céreia sufletul omului e format
din atomi, iar la moarte se descompune In atomii componenti. Dupa moarte nu
mai existd nimic, astfel incat nu se mai pune problema supravietuirii sufletului.'®

In epocile elenistici si imperial3, la nivel popular se pistreazi cultul sufletu-
lui celui decedat, cult la a carui bazd raimanea credinta intr-o existentd larvara a
sufletului In mormant. Sufletul mortului este vazut ca ficand parte dintre fiintele
superioare, puternice, de aceea mortii sunt numiti ,,cei buni”, , cei alesi”.’® O noud
vigoare dobandeste cultul eroilor, iar numarul celor inclusi in aceasta categorie
creste treptat. Se recurge la eroizarea unor persoane in viatd, iar ridicarea la rangul
de erou se facea prin simpla autoritate a familiei sau orasului.’®

Credinta In Hadesul subteran se pastreaza puternicd, mai ales datorita influentei
poemelor homerice. Se raspandeste ideea unei justitii compensatorii In lumea de
dincolo. Era rdspandita si ideea unei rasplatiri a celor care induraserd neajunsuri
sau nedreptati in viata terestra. Insulele Fericitilor erau plasate la suprafata sau
in adancul Pamantului. Defunctii 1si puteau continua viata cu trup si suflet, ideea
nemuririi sufletului fiind mai putin rdspandita la nivel popular.’® Credinta in ne-
murirea sufletului a luat mai multe forme, ce coexistau — supravietuire in memoria
urmasilor; supravietuirea sufletului in mormant; credinta ca sufletul merge in cer,
printre stele. Apare si ideea ca o anumitd divinitate (Hermes, Persefona, Osiris) il
poate conduce pe defunct spre o soarta fericita in lumea de dincolo.!%

Epoca lui Augustus este considerata de cercetdtori drept varsta de aur a lite-
relor latine. In aceasti perioadd s-au stabilit definitiv normele clasicismului latin,
iar operele scriitorilor din aceasta epoca au fost frecvent imitate de citre urmasi'”.

Inflorirea literelor latine a fost favorizati de maturizarea gustului literar roman,
de pacea interni si inflorirea economica. Scrierile au fost impulsionate de obiceiul

101 Rohde, Psyché, pp. 383-389.

102 Ibidem, pp. 392-395.

103 Ibidem, pp. 397-400.

104 Ibidem, pp. 400-405.

105 Ibidem, pp. 409-415.

106 Ibidem, pp. 415-420.

107 Jean Bayet, Literatura latind, Bucuresti, 1972, pp. 399-404; Eugen Cizek, Istoria literaturii
latine, Bucuregti, 1994, pp. 254-255; Pierre Grimal, Literatura latind, Bucuresti, 1997, pp.
257-258
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recitatiilor publice, care au determinat si cresterea influentei retoricii asupra litera-
turii; trebuie sd tinem seama apoi de rolul cercurilor cultural - politice ale vremii, in
cadrul cdrora s-a practicat masiv sustinerea financiara a creatorilor (remarcandu-se
in acest sens Mecena, Asinius Pollio, Messala Corvinus)'®,

Clasicismul este un echilibru de gandire, de sensibilitate si de formd, ale ca-
rui semne exterioare sunt ordinea, claritatea, implinirea, stdpanirea constienta'®.
Marii scriitori clasici — Horatius, Vergilius, Titus Livius — sunt formati inainte de
ridicarea lui Augustus, dar arta lor diferd de cea a epocii. In acea vreme nu mai
stdrneau entuziasm armata si persoana principelui, iar problemele general-umane
dezbdtute sub Republicd sunt inlocuite de cdutdri individuale in etica, psihologie,
arte. Ordinele senatorial si ecvestru, avand timp liber mai mult, 1l vor afecta vietii
elegante si mondene; clasele de jos isi largesc instructia, iar siguranta economico-fi-
nanciara favorizeaza aparitia unei literaturi in care moda are o parte importanta'’.

Apare acum ,noul lirism” roman ce urmarea perceperea §i exprimarea bu-
curiilor si suferintelor provocate de iubire, altfel decit o ficea Horatiu. Inflorirea
noului lirism are cauze diverse-sentimentul ca genurile traditionale (epopeea, tra-
gedia) reprezintd mosteniri apasatoare, influenta lui Ennius, existenta lui Vergiliu
si Horatiu, aspiratia spre otium, aparitia unui public feminin care se pasiona de
lirica sentimentald. Reprezentantii cei mai de seamd ai noului lirism sunt Tibul,
Ovidiu si Propertiu''’. impéira;ii Iulio-Claudieni au eliminat vechea aristocratie in
mod violent pentru a scipa de potentialii concurenti la tron. In vremea lor s-a ridi-
cat o noua elitd a Imperiului, in cadrul cireia locuri importante erau detinute de
cdtre libertii de origine orientald si de varfurile provinciilor occidentale. Unitatea
intelectuala a acestei lumi era asigurara de cdtre scoald, care propunea ca si ideal
formativ oratorul puternic si subtil, iar placerile aristocratiei se deschid unor cer-
curi tot mai largi.

Mutatiile sociale sunt insotite de mutatii in sensibilitate, punandu-se un accent
mai mare pe viata de familie, femeie si copii, se relaxeaza atitudinile fata de liberti
si sclavi, se intensificd pasiunea pentru activitatile dezinteresate (stiintele, filosofia)
si religiile orientale, toate acestea fiind indicii ale evolutiei gandirii latine inspre un
universalism foarte uman''?,

Literatura perioadei Iulio-Claudiene este contradictorie gi lipsitd de unitate,
distingdndu-se trei curente: clasicii — care copiau literatura epocii lui Augustus;
arhaizantii — care mergeau pe linia scriitorilor latini anteriori secolului I 1.Hr., si

108 Eugen Cizek, op.cit., pp. 255-256.
109 Jean Bayet, op.cit., pp. 303-309.
110 Ibidem, pp. 399-404.

111 Pierre Grimal, op.cit., pp. 257-258.
112 Jean Bayet, op.cit., pp. 478-482.
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originalii — Seneca, Persius, Lucan, Cormnutus. Acesti din urma scriitori prezinta in
operele lor un amestec de filosofie si de retorica, osciland intre stilul sumar gi mon-
den si ciceronianismul care duce la umflarea expresiei'®. Aceasta perioada este,
pentru literatura lating, ,varsta maturitatii” (Pierre Grimal) si perioada ,stilului
nou” (Eugen Cizek).

»Stilul nou” apare sub Tiberius si se va impune la mijlocul secolului I d.Hr,;
este caracterizat prin neoasianism, constand in utilizarea maretiei in expresie, a cu-
lorii si a patosului. Mdrcile sale sunt concizia, vigoarea, culoarea poetica. Purtatorii
noului stil asuma antimitul, introspecteazd eul si cautd inovatia; ei adoptad un ton
sententios si sententa devine elementul central al discursului'®.

Dupa razboaiele civile care au urmat mortii lui Nero, pacea interna a fost resta-
urata de citre Flavieni. Principalul fenomen social al perioadei flaviene l-a repre-
zentat crearea unui nou senat din elemente care apartineau paturii mijlocii si care
au resuscitat gustul pentru vechile traditii romane. Literatura cunoaste o reactie
clasicizantd fata de inovatiile perioadei neroniene'?.

Al doilea clasicism este initiat de catre Quintilian sub Flavieni si merge pana la
inceputul domniei lui Hadrian. Adeptii noului clasicism preconizau intoarcerea
partiald la marile modele ale epocii lui Augustus si o frazd mai scurta''. Repre-
zentantii noului clasicism sunt Quintilian, Valerius Flaccus, Statius, Silius Italicus,
Martial, Juvenal, Tacitus, Pliniu cel Tanar.

Pe langa diferentele existente intre aceste trei perioade, literatura latind are o
serie de trasaturi valabile pentru intreaga perioada. Odata cu secolul I d.Hr. incepe
la Roma , timpul retorilor” (Pierre Grimal), datoritd importantei crescande pe care
o va dobdndi retorica in educatie si literaturd. Valoarea literaturii va fi subordonata
valorii ei persuasive, deoarece operele literare erau citite in public iar intre autor si
public se ducea o confruntare permanenta. Retorica a Inlocuit si teatrul, pastrand
insd, ca element fundamental al spiritualitatii romane, gustul pentru drama, pen-
tru tot ceea ce impresioneaza'’.

In paralel cu retorica se dezvolta o literatura de informatie care se ocupa de
ceea ce exista in naturd, de sentimentele umane, de raporturile cu divinitatea etc.
Traditia literaturii romane enciclopedice era mai veche — de la Cato Censorul —iar
acest tip de literaturd servea in primul rand unor necesitati practice — cunoasterea,
de citre romani, a lumii pe care o cucerisera'’.

113 Jean Bayet, op.cit., pp. 482-484.
114 Eugen Cizek, op.cit., pp. 409-410.
115 Jean Bayet, op.cit., pp. 566-570.
116 Eugen Cizek, op.cit, pp. 410-411.
117 Pierre Grimal, op.cit., pp. 294-295.
118 Ibidem, pp. 296-297.
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Pe parcursul secolului I d.Hr. intelepciunea pdgana a manifestat nevoia intensa
a unei indrumari morale, a pregatirii pentru moarte, a unei vieti interioare mai
pure. Multe spirite s-au orientat spre filosofi, de la care asteptau lumina, forts,
consolare; filosofii au jucat un rol important in indrumarea constiintelor prin apa-
ritia, mai ales in mediile stoice, a numeroase catehisme morale, predicatii filosofice,
scrisori de indrumare spirituala'.

La Roma filosofia s-a incetdtenit destul de greu, multa vreme fiind impopula-
rd si adresandu-se celor bogati. Din aceste cercuri restranse ideile filosofice s-au
raspandit treptat in straturile sociale mai largi, plebea familiarizdndu-se cu unele
idei filosofice si prin intermediul reprezentatiilor teatrale. Prabusirea regimului
republican si instaurarea Principatului au marit numarul celor care se ocupau de
filosofie, multi politicieni neavand acum altd ocupatie. De acum inainte filosofia
este transformatd in indrumator de viata si ia locul detinut pana atunci de cdtre
intelepciunea domestica'?.

Mutarea filosofiei din cercurile restranse ale celor bogati in scolile de retorica si in
fata publicului i se atribuie lui Papinius Fabianus. Conferintele publice se vor ocupa
de lucruri mai simple care trebuiau spuse pe un ton convingdtor, iar retorica va influ-
enta puternic filosofia, devenind principalul mijloc de a convinge auditoriul. Aceas-
ta miscare a fost urmatd de toate scolile filosofice ale vremii, care tind si se ocupe
numai de morala si vor neglija articularea unor sisteme largi de explicare a lumii'?'.

Cel mai important curent filosofic al perioadei a fost stoicismul, reprezentat de
cdtre Seneca si Epictet. Seneca se concentreaza cel mai mult pe morald, transfor-
mata in veritabild artd de a trdi. Morala sa tinde sa imbine intelepciunea elenica si
experienta romand prin profunzimea analizei, observarea ascutita a viciilor si mi-
zeriilor umane, a relelor care rezida in om si de care acesta nu este eliberat decat de
citre moarte. In timpul vietii omul trebuie s il caute pe Zeu si s caute s 1l imite,
deoarece si Zeul vine citre om si se stabileste in sufletul sdu, unde a pus seminte
divine, pe care omul trebuie doar si le descopere'?.

Epictet — care a urmat lectiile lui Musonius Rufus — se adreseazad mai ales tine-
rilor cdrora vrea sa le formeze vointa, mai ales celor destinati unei cariere publice.
Binele si rdul sunt pentru om doar in ceea ce depinde de el (judecata si vointa) care
produc fericirea sau nefericirea. Adevarata libertate consta in eliberarea de opiniile
false. Libertatea interioara rezidd in ,folosirea reprezentarilor” — nimeni nu te poa-
te forta sd gandesti ceea ce nu gandesti. Omul este o parte a Zeului, care l-a lasat
lui Insusi, in loc sd si-1 facd dependent'.

119 Jacques Chevalier, Histoire de la pensée, Paris, 1991, 11, pp. 199-200.

120 Gaston Boissier, La religion romaine d"Auguste aux Antonins, Paris, 1906, II, pp. 1-7.
121 Ibidem, pp. 7-16.

122 Jacques Chevalier, op.cit., pp. 201-202.

123 Emile Brehier, Histoire de la philosophie, Paris, 1991, I, pp. 377-378.

33

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



Pe parcursul secolului I d.Hr., neopitagorismul se impune prin persoana lui
Apollonios din Tyana. Acesta a fost sofist si preot al lui Apollo, a calatorit foarte
mult In Asia Micd, India, Europa si Africa pentru studia si alte religii. S-a nascut la
inceputul secolului I d.Hr. si a murit In vremea lui Nerva'. Neopitagorismul sdu
se deosebeste de vechiul pitagorism prin amplificarea componentei sale religioase.
Apollonios admitea nemurirea sufletului si miracolele, puterea rugdciunii si a ma-
giei, si i se atribuiau puteri asupra elementelor naturii datorita stiintei si puritatii
sale morale, modului sdu ascetic de viata'®.

In primele doud secole ale erei noastre alituri de stoicism s-au manifestat si alte
curente filosofice, iar din secolul al II-lea d.Hr. asistdm la sucombarea stoicismului
in favoarea platonismului, care se transforma in neoplatonism din secolul al III-
lea d.Hr. Aceastd schimbare are un aspect social de netagaduit, deoarece filosofii
platonicieni si neoplatonicieni se recruteaza din clasele bogate si cultivate, alcatu-
iesc cercuri inchise unde nu existd preocupare pentru succesul popular si unde se
mentin vii traditiile elenistice.

Platonicienii au alte conceptii despre univers si destin — pentru ei destinul se
implineste treptat, exista in univers o ierarhie a fiintelor de la cele perfecte la cele
imperfecte, ierarhie prin care trece sufletul urcand de la o regiune impuri la alta
purd. Viziunea platoniciand transferd valoarea lumii in ea Insdsi, iar preeminenta
trece de la om la inteligenta universald in care acesta incearca sd se schimbe'%.

Formulele nete ale noului platonism apar la Philon din Alexandria, care inter-
preta Biblia ebraica in termenii alegoriei, ca istorie a sufletului care se apropie sau
se indeparteazd de Dumnezeu. El considera ca exista un zeu care atinge lumea prin
intermediari si care este atins de suflet prin intermediari. Intermediarul se carac-
terizeaza prin functie §i nu prin natura sa, de aceea are multiple infatisari — este
logosul, o serie de puteri, intelepciunea, ingerii si demonii. Philon ierarhizeaza si
inventariaza toate formele si gradele de cult care leagd sufletul de Dumnezeu'?.

Dezvoltarea platonismului este dusd mai departe de catre Plutarh din Cherone-
ea. Acesta s-a ndscut in jurul anului 46 d.Hr. si ficea parte dintr-o familie Instarita.
A studiat filosofia, muzica, retorica si matematica, a indeplinit diverse misiuni ca
reprezentant al orasului sdu si a fost preot al lui Apollo la Delphi. A murit curand
dupa anul 127 d Hr.'#®

124 Filostrat, Viata lui Apollonios din Tyana, lasi, 1997, pp. 8-9 (trad. de Marius Alexianu,
prezentare si note de Adelina Piatkowski).

125 Gheorghe Vladutescu, Filosofia in Grecia veche, Bucuresti, 1984, pp. 470-471.

126 Emile Brehier, op.cit., pp. 385-386.

127 Ibidem, pp. 386-388.

128 Plutarh, Vieti paralele, 1, Bucuresti, 1960, pp. X-XV (studiu introductiv, note si traducere
de N.I. Barbu)
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Comparativ cu secolul I d.Hr,, literatura latind inregistreaza un recul in secolul
urmator, recul care coincide cu perioada cea mai prosperd a Imperiului si cu o revi-
goare a literaturii grecesti, datorita ridicarii economice a partii de estul a Imperiului.
Scriitorii latini se intereseaza numai de orase, iar la orase se adreseaza cu precadere
celor bogati si putini. Limba folositd era clasicizantd si tot mai indepértatd de uzul
curent; conventionalismul si decadenta sunt mai evidente in poezie si elocintd'?.

Istoria se concentreaza pe realizarea de rezumate si biografii ale imparatilor, iar
aceste lucrdri se salveazad mai ales prin eruditie. Principalii reprezentanti ai istorio-
grafiei din aceastd perioadd sunt C. Suetonius Tranquillus cu ,, Vietile celor doispreze-
ce Cezari”, Florus care l-a abreviat pe Titus-Livius, si Justin care a abreviat , Istoriile
Filipice” ale lui Trogus Pompeius™.

Retorica este socotitd in aceastd vreme idealul cel mai inalt, si in acest domeniu
s-au manifestat cateva trasaturi — gustul pentru autorii arhaici si arhaizanti, ndzu-
inta cdtre precizia absoluta si citre inovare in vocabular, influenta sofistilor greci.
Cea mai mare importanta in retorici a avut-o Fronto. In epoca s-a mai dezvoltat
proza tehnica bazata pe eruditie, principalii reprezentanti ai acestei proze de eru-
ditie fiind Aulus Gellius cu ,, Noptile attice” si juristii care au lucrat la codificarea ve-
chiului drept, dintre care cei importanti au fost Caius, Papinian, Ulpian si Paulus®'.

In domeniul filosofiei secolul al II-lea marcheaza reculul tot mai pronuntat al
stoicismului, ultimul mare reprezentant al acestui curent fiind imparatul Marcus
Aurelius cu lucrarea ,,Citre sine”. in vremea sa crestinismul intrd tot mai mult In
istorie, iar comportamentul imparatului se baza pe o conceptie a divinitatii apro-
piatd de cea a crestinilor. Marcus Aurelius ajunge de la un ,rationalism panteist”
la un , providentialism religios si moral”. Tot ceea ce se Intampla in lume se dato-
reaza providentei, ea lucrand in virtutea faptului ca este ratiune imanenta lumii.
Toate cele care sunt pe lume dispar la fel cum apar, acelasi lucru petrecandu-se
si cu oamenii. Toate lucrurile sunt alcituite dintr-o materie iar moartea inseamna
pieirea acestei compuneri, nu si a elementelor componente. Binele si raul sunt
facute de citre oameni, binele insemnand acceptarea lumii iar raul refuzul ei. Li-
bertatea inseamna o reconstructie a lumii pentru noi, ne putem elibera supunand
lucrurile’®,

Platonismul este continuat in acest secol de catre Apuleius din Madaura. Nds-
cut in anul 125 d.Hr., Apuleius a facut studii solide la Cartagina, Atena si Roma, a
caldtorit foarte mult si a cunoscut indeaproape filosofia si practicile magice'®.

129 Jean Bayet, op.cit., pp. 658-660.

130 Ibidem, pp. 663-670.

131 Ibidem, pp. 670-673.

132 Gheorghe Vlddutescu, Filosofia in Roma anticd, Bucuresti, 1991, pp. 202-209.
133 Eugen Cizek, op.cit., pp. 652-653.
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El a cunoscut doctrina platonica pe care a expus-o in doud lucrdri — , De deo
Socratis” si ,De Platone et eius dogmate”, dar expunerea pe care o realizeaza este
foarte simplificatoare. Apuleius distinge la Platon o fizicd, o logica si o morald, dar
gaseste cd fizica este pitagoricd, logica ar veni de la scoala eleata iar morala ar fi
de sorginte socraticd. Dupa Apuleius, Platon ar socoti cd existd trei principii ale lu-
crurilor - Dumnezeu, materia si formele (Ideile); materia si formele alcatuiesc cele
patru elemente — ap4, aer, foc si pamant — care sunt prinse in miscarea circulara cu
ajutorul numerelor si figurilor geometrice. Creatorul lumii este pus in postura de
providentd. In cadrul providentei el distinge trei trepte — zeii mari, mijlocii si mici
— iar acest motiv a circulat In mediile platonice si a fost reluat de neoplatonism in
pozitie centrala'™.

O noutate In cdmpul literaturii de limba latind o constituie aparitia literaturii
crestine la sfarsitul secolului al II-lea si inceputul secolului al I1I-lea d.Hr. Scriitorii
crestini abandoneaza opozitia Roman-Barbar si confera scrisului lor un caracter
militant in favoarea noii religii. Au preluat unele idei si concepte pagane si au avut
preocupdri apologetice si patristice. Pentru perioada abordata in aceastd lucrare,
cei mai importanti scriitori crestini au fost Minucius Felix, Tertullian, Sfantul Ci-
prian si Lactantius'®.

In spatiul culturii de limb# greacs, primele doua secole ale erei noastre repre-
zintd o perioada de mare inflorire pentru orasele grecesti din Asia Mica si Asia
Anterioars, datoriti picii aduse de citre romani. In aceste orase cultura elenistici
era in floare, iar impaératii romani au fost toleranti in plan religios si acest lucru a
dus la raspandirea unor culte diverse.

Libertatea de gandire a dus la preocupari pentru cunoasterea trecutului si a
favorizat gandirea creatoare. Cei care se ocupa de studiul filosofiei din trecut si al
religiilor mistice sunt numiti sophistai — intelepti, filozofi, iar miscarea initiatd de ei
se numeste sofistica a doua. Acesti sofisti scriau doar 1n dialect attic si incercau sa
imite stilul operelor grecesti clasice, astfel incat apare curentul atticist. Unul dintre
centrele principale de cultura a fost Ionia cu orasele Efes, Milet, Smirna, iar cei mai
cunoscuti sofisti au fost Elius Aristides si Lucian din Samosata'*.

Secolul al Ill-lea a reprezentat o perioada dificila pentru Imperiu, care a fost
confruntat cu numeroase rizboaie civile, atacuri din afara si fenomene de puter-
nica crizd economicd, fenomene care s-au manifestat in planul literaturii printr-un
recul si mai puternic decat cel al secolului al II-lea. Literatura latina este repre-
zentatd de poezie si scrierile crestinilor. Poezia profand se dezvolta sub influenta
trasdturilor neoterismului, dar se acorda atentie si imitdrii lui Vergiliu.

134 Gheorghe Vladutescu, op.cit., pp. 218-221.
135 Eugen Cizek, op.cit., pp. 784-785.

136 Vezi nota 18, pp. 6-7.

137 Eugen Cizek, op.cit, pp. 694-698.
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Pervegilium Veneris este un poem scris la inceputul secolului al IIl-lea in Sicilia,
fiind destinat cantdrii la o sarbatoare a zeitei Venus. Autorul poemului face un
apel universal la dragoste, iar pentru el Venus simboliza natura si forta iubirii in
ipostaza carnala'®.

Pentadius este un autor care a trdit in vremea lui Diocletian si. a lasat citeva
epigrame si elegii. In elegii el vehiculeazi o filozofie usoari afirmand ci nimic nu
este statornic pe lume. Obsesia mortii revine recurent in lucrarile lui, iar finalul este
marcat de un hedonism melancolic.

Au mai existat si alti autori care au scris versuri In maniera neoterica, iar pe
langd ei s-a dezvoltat si o poezie didascalicd, elaborata de autori care doreau sd
instruiasca publicul si faceau apel la o scriitura bazata pe o eruditie ampla'®.

Imperiul tarziu este marcat de raspandirea masiva a cultelor soteriologice ori-
entale si a cultului lui Hercules, ca mdsura de apdrare contra intorsaturilor vietii.
Apare adesea fenomenul de sincretism religios si se dezvoltd monoteismul solar.
Ascensiunea crestinismului a determinat reactii pagane de prigoana; crestinismul
a invins in cele din urmad deoarece s-a adaptat mai bine gusturilor si mentalitatilor
occidentale, a preluat o buna parte din civilizatia Antichitatii tarzii si a pus bazele
unui nou umanism. Adversarii crestinismului se recrutau la nivelul aristocratiei, al
scolilor si al unor medii populare; dintre scolile filosofice, cea mai puternici a fost
scoala neoplatonica ce profesa un monoteism filozofic si ale cirei baze au fost puse
in secolul al III-lea'®.

Figura fondatoare a neoplatonismului este Plotin. Filosoful s-a ndscut, in jurul
anului 205 in orasul Lycopolis din Egipt. A inceput sd se intereseze de filozofie in
anul 232, studiind la Alexandria cu Ammonios Saccas, si a ramas cu acesta pana
in anul 243. in 243 a plecat in suita lui Gordian al Ill-lea pentru a studia filozofia
persana, iar in anul 244 se instaleaza la Roma unde isi deschide scoala filozofica
doi ani mai tarziu. Invitiméantul siu a avut caracter oral o lungi perioadi de timp
si nu a scris nimic pand in 254. Intre 254-263 a scris 21 de tratate, iar in 263 se intal-
neste cu Porphyrios care std cu el pand in 268. A murit in anul 270™.

In sistemul siu filosofic Plotin pleaci de la motivul degradarii fiintei si este pre-
ocupat de problema generadrii. Principiul care sta la baza lumii este identificat de
Plotin cu Binele. El este situat dincolo de lumea lucrurilor si a fiintelor cu existenta
relativd, si spre el tind toate aceste lucruri.

Binele produce prin emanatie, nu se epuizeaza si rimane acelasi in ceea ce pro-
duce. Emanatia se face in serie, astfel incat ceea ce este produs va avea demnitate

138 Ibidem, pp. 702-703.

139 Ibidem, pp. 704-707.

140 Ibidem, pp. 688-691.

141 Porphyrios, Viata lui Pitagora.Viata lui Plotin, lagi, 1998, pp. 91-122 (editie ingrijitd de
Cristian Badilita).
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inferioara. Binele produce mai intai inteligenta si sufletul, care sunt menite sa per-
mitd Intelegerea generdrii.

Principiul este fixat in regim de transcendentd, dincolo de lumea noastra. Lu-
crurile ndscute si muritoare sunt o copie a unor modele care nu se nasc si nu mor.
Lucrurile au o naturd proprie-materia; aceasta este lipsitd de marime, culoare, den-
sitate, greutate si poate primi orice formd din partea Ideilor. Ea ofera lucrurilor
determinatiile (marime, culoare). Fiind cea mai indepartata forma de existenta si
putand fi asimilatd Raului, materia este iradiatad de principiul lumii ca de o provi-
denta.

Sufletul este principiul care asigura unitatea intregii lumi, realizand legatura in-
tre diferitele parti ale Universului, intre care se stabilesc dependente. Sufletul este
nemuritor si poate trece dintr-un corp in altul pand cand se reintoarce la divinitate.

Sufletul omenesc este Indreptat cdtre interior, fiind angajat intr-o activitate de
descoperire prin descoperirea lucrurilor lumii. Descoperirea lucrurilor lumii se
face prin senzatii, si el atribuie senzatiei puterea de reprezentare a corpurilor prin
indemnarea sufletului sa treacd in activitate!*2,

Pentru Plotin existd un suflet al lumii, din care se desprind sufletele individuale;
sufletul lumii le pregateste celor individuale lacasuri corespunzatoare in corpurile
pe care trebuie sd le conduca. Deoarece legaturile cu Sufletul Universal sunt mai
slabe, sufletul poate sé fie atras de reflectarile sale in lumea sensibila si sa se afun-
de in materie; sufletul coboara astfel iar destinul sau in viata viitoare depinde de
pacatele comise astfel'.

Il.2. Geografia funerara in literatura si filosofia Principatului.

Un prim exemplu de , geografie funerara” gasim in cartea a VI-a a ,,Eneidei” lui
Vergiliu, In care este povestitd coborarea eroului — Enea —in Infern pentru a intalni
umbra parintelui sdu Anchise care poate s ii dezvaluie viitorul.

Coborarea in cealaltd lume este o intreprindere dificila, iar aceste riscuri ii sunt
prezentate eroului dintru inceput:'*

125 e, Tu, purces dintr-al zeilor sange,
Tu, din Anchise vlastar, coborarea-n Avern e usor,
Ziua si noaptea-i deschisa intrarea lui Pluton cel negru;
Dar sa-ti Intorci ai tai pasi si s scapi spre taramul luminii
Asta e munca si greul. Putini doar, pe care prielnic

142 Gheorghe Vladutescu, Filosofia in Grecia veche, Bucuresti, 1984, pp. 474-475.

143 Emile Brehier, op.cit., pp. 408-409.

144 Fragmentele din Eneida sunt reproduse dupé editia: Vergiliu, Eneida, Bucuresti, 1956
(traducere de D. Murarasu).
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130 Joe-i iubi, sau pe care virtutea-naltase la ceruri,
Mladi din zei, au putut-o. Stdpani sunt la mijloc tot codri,
Iar serpuindu-1 Cocit l-inconjoara cu negre ocoluri.
Daca tii dorul atat, dacd ravna asa mare ti-e-n suflet,
Ca sa strdbati ale Stixului bélti si, de doua ori, negrul

135 Tartar sa-l vezi, daca-ti place sa-ncerci o nebuna isprava,
Iata ce e de facut mai intéi.”

fnainte de coborarea in Infern, Enea trebuie s3 giseasci creanga de aur, care
urma sa 1i asigure bundvointa divinitatilor infernale, si sacrificd animale negre in
cinstea acestor divinitdti. Pentru a povesti cele vazute, poetul cere acordul divini-
tatilor din lumea subterana:

»Zei ce domniti peste duhuri, voi, umbre ticute, tu, Haos,
265 Tu, Flegeton, amutite tardmuri in pururea noapte,

Fie-mi ldsat sd vorbesc despre cele auzite, dati voie

Sd desfasor ce s-ascunde in fund de pamant si-n intunec”

La intrarea In lumea subterana saldsuiesc numeroase dihanii inspaimantdtoare
si personaje terifiante:
»Chiar la intrare, in cele dintdi ale Orcului hauri,
Grijile razbunatoare si Jalea si-au pus acioala;
275 Bolile galbene, trista mereu Bitranete si Teama,
Foamea ce-ndeamnad la rau, Saracia hidoasa, tot chipuri
Groaznice-aicea isi au culcusul, si Moartea, si Chinul,
Somnul cu Moartea-nfritit si ale Mintii placeri vinovate,
Iara pe pragul din fata Razboiul ce-aduce ucideri.
280 Si Eumenidele-n paturi de fier si nebuna de Vrajba
Cu-nsangerate cordele ce parul de serpi il innoada.
Ulm urias si stufos se-ntinde in mijloc cu brate
Grele de ani si se spune ca vanele Visuri aicea
Au indeobste ldcas, agdtate sub fiece frunza.
285 Infitisiri monstruoase de fiare in feluri si chipuri:
Chiar pe la porti stau Centauri si Scile cu forme de-amestec,
Si Briareu cu o suta de brate, si Hidra din Lerna
Ingrozitor suierand, si Himera-narmati cu flacari,
Apoi Gorgone, Harpii si Umbra si-aici cu trei trupuri.”
Drumul lui Enea duce apoi citre fluviile care marginesc Tartarul-Acheron, Co-
cit, Stix:
295 ,Pleaca de-aici o cale spre Acheronul cu valuri, din Tartar.
Galgaie-n gloduri genunea si, printr-o cascatd bulboana,
Varsa suvoi, in Cocit tot namolul cu-al fierberii clocot.”
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Trecerea peste aceste fluvii este asigurata de cdtre Charon, care este si , pazitor
peste ape si fluvii”. Pe malurile fluviului se-mbulzesc mortii, dar Charon refuza
trecerea pentru cei lipsiti de mormant; acestia rdtdcesc o suta de ani pe malurile

uviilor inainte de a li se permi a.
fluviil tedeal rmite trecere
itial Charon refuza sa-1 treaca pe Enea peste Stix:
Initial Ch fu 1t Enea peste St

390 ,Loc pentru Umbre-i aicea, pentru somn, pentru Noaptea ce-adoarme;
Nu este voie sa trec din cei vii pe a Stixului barcd.”

dar vederea crengii de aur {i infrange opozitia. Urmdtorul obstacol in drumul sdu
este Cerberul, adormit de Sibila cu ajutorul unei prajituri:

»~Cerberul mare, intins cat de mare-i in hruba din fatg,

Latra deodata cu gurile-i trei de rdsund regatul.

Dar preoteasa, vazand c-al lui gat cu naparci se zbarleste,
420 Casa-ladorma, o turtd gatita din miere si boabe

Iute-i azvarle...”

in regatul propriu-zis al mortilor, acestia sunt grupati pe categorii, locul fieci-
ruia fiind determinat de judecata la care este supus de citre Minos, judecata la care
mortii trebuie sa mdrturiseasca pacatele:

»Nu fara trageri la sorti si judet se-mpart aste locuri;
432 Minos, ca judecdtor, misca urna-i si cheama la sfatu-i
Umbre tacute, aflandu-le viata si faptele toate.”

Primii care apar in drumul eroului sunt copiii morti de mici, apoi cei condam-
nati pe nedrept la moarte, sinucigasii; acestia din urma regreta moartea si ar dori
sa se reintoarcd, dar:

438 ,Soarta-mpotriva-i si smarcul urat cu amara lui unda
I-mbrdtiseaza, si Stixul cu noud ocoluri i-nchide.”

Dupé ldcasul sinucigasilor urmeaza lacasul celor care muriserd din dragoste
(unde Enea o revede pe Didona), apoi ldcasul marilor razboinici ucisi. De aici dru-
mul se bifurcd-drumul din dreapta duce la Eliseu, iar cel din stinga la locul de
ispdsire, Tartarul:

540 ,Locu-i aici, unde calea se-mparte de-acuma in doua:

Una din dreapta te scoate sub zidul mdretului Pluton,
Al Eliseului drum, pe cand cea din stanga, spdsirea
Relelor, merge intinsa spre Tartarul fard de mild.”

Tartarul este un loc cumplit, imprejmuit de trei randuri de ziduri si inconjurat
de Flegeton, loc din care razbat gemete si sunete sinistre:
»,Cum isi aruncd Enea privirea indaratu-i, zareste
Colo la stanga, sub stana, cuprinse-ntariri cu trei ziduri,
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550

555

Iar Flegetonul, paraul cel iute din Tartar, le-ncinge

Jur imprejur cu vapaie si zbuciuma stanci de rasund.
Poarta mareata e-n fata si stalpi pe de-a-ntregul de crita.
Astfel ca nici o putere, de zei chiar, nu poate s-o darme,
Orisice arme-ar avea; si o turla de fier sta spre bolta.

E Tisifone aici, cu-a-ei haind-ncrusitd de sange,

Fdra de somn strajuind pridvorul si ziua si noaptea.
Gemete lungi s-auzeau, i plesnetul cruntelor bice,
Apoi scrasnire de fier, zuruit de tardte catuse.”

Peste aceastd zond a Infemului domneste Rhadamantes, care-i sileste pe paca-
tosi sa faca marturisiri ale pacatelor, cei care nu marturiseau fiind pedepsiti de Tisi-
fone si de celelalte Erinii. In Tartar isi ispasesc crimele o serie de nelegiuiti - Titanii,
Ixion, Piritous, Salmoneu, cei care si-au urat fratii, lovit parintii, avarii, cei care se
razvratisera contra stapanilor:

610

»Sunt tot aici si-acei care-n viatd uratu-si-au fratii,

Ori au lovit pe parinti si-au urzit pentru-a lor inselare.
Cei ghiftuiti numai ei pentru ei cu-averi dobandite,

Fard un gand cdtre oameni, si-s multi acesti cu duiumul;
Cei in desfrauri ucisi, razvratitii cu arme dusmane
Care-amagird, de teama lipsiti, a stapanilor dreapts,

si-s multi acesti cu duiumul.”

Cdutarea il duce pe Enea citre ldcasul celor fericiti, un loc paradisiac, unde mor-
tii se Indeletnicesc cu lucruri placute-dans, cantece, lupte:

640

~Toate-mplinite, zeitei prinos datorat aducandu-i,

Pot sa ajunga in locuri voioase, in dulcea verdeatd

A norocitelor lunci, in lacasuri adanc fericite

Aer cu mult mai curat imbraca tot cdimpu-n lumina
Trandafirie, localnicii au al lor soare si stele.

Trupul, o parte-si deprinde-n miscari mldadioase pe pajisti,
Cearca In joc sd se-ntreaca, bat pdmantul si versuri ingand.”

Acest taram este rezervat celor care luptaserd pentru patria lor, preotilor, poe-

tilor, ndscocitorilor de arte, eroilor din vremurile de demult — ,Toti ce, prin bine,
facurd pe altii sa-i aiba in minte” (664). Unii dintre eroi si-au putut pastra vechile
preocupdri:

,Vede uimit de departe, el armele, carele goale,
Lancile-nfipte-n pamant si ici-colo pascand pe campie
Cai fara fraie; placerea de arme, de care, ce-n viatd
si-o ardtara vitejii, si grija de-a creste sirepii

41

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



655

Acestui Infern clasic, al mitologiei greco-romane zugravit pana acum, cu Cer-
berul, Tartarul Eliseul, Infern in care mortii isi pastreaza amintirea vietii lor ante-
rioare, cu pasiunile si urile ei, i se adauga un altul, in care sufletele sunt supuse
purificarii prin apa, vant sau foc, beau din apa Lethei si sunt trimise apoi sa se

Scanteietori, si-acum i-urmadresc pe cei pusi sub tarana.
Iatd ca unii la dreapta ori stdnga, pe pajistea verde
Masa si-o0 iau si in cor inaltd Peanul lor vesel.”

reincarneze. Acest al doilea Infern apartine doctrinelor filosofice!*:

735

740

745

750

Poemul Culex (Tantarul) 1i este atribuit lui Vergiliu, ca opera de tinerete. Lucra-
rea dateaza din perioada in care Vergiliu era adeptul esteticii poetilor noi (putin
dupa anul 501.Hr.) si povesteste coborarea in Infern a sufletului unui tantar ucis de
pastorul pe care il muscase pentru a-1 trezi din somn si a-1 salva astfel de un sarpe
146 Tantarul 1i apare In vis pdstorului si-i reproseaza faptul cd l-a ucis, descriindu-i

»Ba chiar cand trupul, in clipa din urma ldsatu-si-a viata
Nu-n intregimea lor raul si boalele trupului toate

Ies din sirmanele suflete; multe, crescute cu-acestea,

Au incd-adanci raddcini, de te miri cat de tare li-i urma.
Trec deci prin chinul pedepsei, platesc asadara osanda
Vechilor rele; atarna o parte din ele-n bataia

Goalelor vanturi iar o parte isi spald-un pacat ce le-ntina
Numa-n genune si-n para -ntetitelor focuri;

(Noi fiecare-nduram dupa firea-i; ne duce de-aicea

in Eliseul cel larg si putini stam in vesele pajisti.)

Pana ce, vreme trecand, implinite ale veacului cruguri,
Pata de-a fire se spala si neprihanite sunt iarasi

Simtul eteric ceresc si focul curatului cer.

Cand, dupad ani mii si mii strabatut-au a timpului roatd,
Zeul le cheamna pe suflete-n gloata la apa Lethei,

Astfel ca totul uitand, sa revada boltitele ceruri

si sd doreascd din nou sa reintre-n vreun trup, de la capat.”

Infernul In care l-a trimis'¥’:

.. pe mine Manii ma silesc sa-mi trec ramadsitele Insangerate peste undele
Lethei cu barca fatald; Eu merg si vin, prada slaba a lui Charon. Vezi tu acele

145
146

147

Gaston Boissier, La religion romaine d’ Auguste aux Antonins, I, Paris, 1906, pp. 296-299.
Pierre Grimal, Literatura latind, Bucuregti, 1997, pp. 218-219; Eugen Cizek, Istoria litera-

turii latine, Bucuresti, 1994, pp. 262-263.

Fragmentele din poemul Culex au fost traduse dupa varianta francezéd din volumul:
Lucrece.Virgil. Valerius Flaccus, Oeuvres complétes, Paris, 1880 (traducere franceza de

M. Nisard).
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In
Titios

torte arzande luminand cu licdririle lor oribilele temple infricosatoare?; Aco-
lo-i Tisifone, ce md opreste; serpi foarte Inspaimantatori ii impodobesc parul.
Ea agita torta si biciul neindurator ce trebuie s ma pedepseasca. Cerberul, cu
botul in flacdri, izbumeste in latraturi teribile; la dreapta si la stanga, serpi ra-
suciti 1i impodobesc grumazul si lumini arzdtoare ies din orbitele ochilor sai.”

peregrinarile sale sufletul tantarului 1i vede pe cei supusi la chinuri vesnice-
, Sisif, Medeea, urmasii lui Cadmus; in drum spre Eliseu sufletul tantarului

le intalneste pe marile eroine ale mitologiei, Alcesta, Penelopa, Eurydice, iar apoi

ajung

e la licasul celor drepti, unde silisuieste ceata eroilor. Intre acestia sunt Ea-

cizii (Peleu, Telamon), Agammemnon; aldturi de eroii greci se gasesc eroii romani

—Dec
Al

ii, Fabii, Scipionii, Horatii, Camillus, Curtius.
te elemente ale lumii de dincolo sunt amintite la relatarea obstacolelor depa-

site de cdtre Orfeu:

.- fu cutezdtor acela ce crezu cd Cerberul se poate imblanzi, si cd poate
potoli puterile infernale; cd n-avu nici o teama nici de valurile arzande ale
Flegetonului furios, nici de descurajare, nici de ascunzisul inspaimantator al
tenebrelor ridicat pe imperiul ruginii, nici de locasurile subterane ale Tarta-
rului, invelite de-o noapte Insangerata, nici de nemilosul tribunal unde tro-
neaza judele cretan, jude ce pedepseste dupa moarte faptele vietii.”

Dupa moarte sufletul tantarului a comparut in fata lui Minos si a trebuit sa
povesteascd despre cauzele mortii sale, fiind apoi exilat pe malurile Flegetonului:

in

- Eu sunt obligat s3 ma intorc la sumbrele lacuri ale Erebului, pe care
Soarele nu le atinge cu lumina sa, si sa sufdr un exil greu pe malurile Flege-
tonului, imensa barierd pe care Minos a aruncat-o intre vastele inchisori ale
crimei si lacasul sufletelor pioase. A trebuit sd spun cauza mortii mele: Furiile
m-au silit, in fata judecatorului, inarmate cu bice.”

opera lui Horatius apar cdteva referiri la lumea de dincolo si personajele care

o populeazad. Carmina Il, 13 ne prezintd spaima produsa poetului de o creanga ce-i
cdzuse In cap si viziunea lumii de dincolo pe care a avut-o cu acest prilej'*é:

25

~Aproape-am fost sd vad al Proserpinei
regat intunecat, pe Eac injilt,

locasul celor buni deoparte

si pe Sappho suspinand pe coarde

eolice de fetele tarii ei,
pe tine,-Alceu, cu plectru-aurit cintand

148 Versurile din opera lui Horatius sunt reproduse dupd editia: Horatius, Opera omnia,
Bucuresti, 1980 (editie ingrijitd de M. Nichita).
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30

35

40

mai plin de necazuri grele
trase pe mdsuri, in exil si-n lupte!

Cuvantul lor, de sfanta tacere demn
l-admird umbre, insi rizboaiele

si soarta ce-au tiranii

umar la umar le soarbe gloata.

Mirare e, ca-si pleaca urechile
dihania cu o sutad de capete
rapitd de cantdri, si-n parul
Eumenidelor serpii ascultd ?

ba chiar si Prometeu si parintele

lui Pelops uitd de munca lor, fermecati
de sunet si-nceteaza Orion

leii si rasii s-alunge.”

Carmina 11, 14 este o consolatie adresatd lui Postumus si o meditatie pe margi-
nea trecerii timpului; cu totii suntem supusi legii sortii, nimeni nu se poate sustra-
ge de la actiunea ei distrugatoare:

15

20

~Zadarnic fugi de crancene lupte,

De-a Hadriei valuri ce-n tarmuri sunt rupte,
Zadarnic, Austrul In toamna cand vine

de teama lui pazi-ne-vom bine,

cdci tot vom vedea noi Cocitul de aproape
tarandu-se leneg cu negrele-i ape

pe Sisif la munci indelungi caznit

sl neamul lui Danaus de lege lipsit.”

Carming 111, 4 — Poetul arata cd puterea dublatd de intelepciune este placuta
zeilor, pe cand singura este potrivnica lor; Gigantii au reprezentat forta oarba si au
fost pedepsiti de zei:

70

75

»~Martor la a mea parere iau pe Gigas, centimanul
si pe Orion faimosul care, incercand, sarmanul,
s-0 momeasca pe Diana, vergura cu san curat,
cu-o sdgeatd In avantu-i fu de zee infranat.

Trist acoperd Pamantul monstrii ce-a nascut odata,
plange el acum fiasca-i semintie fulgerata

ce-n intunecatul Orcus a ajuns; nemistuit

sta al Etnei munte-n care focul vajnic s-a pitit,
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80

iard, vesnic stand de paza lui Titiu nerusinatul,
vulturul cdlau 1i roade, pentru crima lui, ficatul
siIn trei sute de lanturi de arama tintuit

std Pirithous si geme, cainicul indragostit.”

In Ode, IV, 8 apare exprimati credinta cd Muzele i-au beatificat in cer pe cei ale
cdror merite le-au dezvaluit lumii'*:

15

20

25

30

,Cdci nici marmurile pline de inscriptii populare,
unde dupa moarte incd afla viata si suflare

bunii generali, nici fuga ce pe Hanibal grabit
inddrat cu toatd spaima noastra crunta l-a gonit

din Italia de impii flacari punice pradata,

decat Muzele celebre nu vor proclama vreodata
mai cu strilucire slava fericitului erou

care-n Africa invinsa castigd un nume nou;

cdrtile daca-ar fi mute, faptelor tale frumoase
nu li s-ar mai da rasplata cuvenitelor prinoase.
Chiar feciorul lui Mavorte si al Ikliei pierea,
Daca meritu-i Tacerea-n pizmad i-1 inabusgea!

Pe Eac a lui virtute si a barzilor cantare
Si favoarea il rdpird dintr-a Stixului valtoare
Nemurindu-l in ostrovul vesnicelor fericiri.

Muza nu-] lasa sd moara pe cel demn de proslaviri,
Muza il ridicd-n ceruri; astfel la mult jinduitul
sdu ospat primeste Joe pe Hercul neobositul,

astfel fiii lui Tindareu cu-al lor astru lucitor
scapa vasele lovite de adancul marilor,

iard zeul cel cu tampla de foi verzi incununata,
Liber, ne primeste ruga cu ureche-nduplecata.”

In prezentarea lumii de dincolo Horatius foloseste imaginile mitologiei clasice;
apar fluviile din Infern (Cocitul), judecétorii infernali (Eac), tortionarii (Eumeni-
dele), cei pedepsiti (Orion, Sisif, Prometeu, Danaidele, Titios, Pirithous). Alaturi
de aceste imagini clasice, mai apare si ideea nemuririi care este asiguratd de Muze
pentru oamenii de seama ale caror fapte vor rimane in memoria oamenilor.

149 Cumont, Recherches, Paris, 1966, p. 256.
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In opera lui Tibul gisim o descriere a lumii de dincolo scris in imprejurari spe-
ciale. Poetul se gdsea la Corcyra, in timpul célatoriei efectuate pentru a-1 insoti pe
protectorul sdu Messalla Corvinus in Asia; poetul se imbolnaveste, fiind cuprins de
teama de moarte si de remuscéri pentru cd o pardsise pe Delia'™:

L3

60

65

70

"Dar pe mine,care sunt totdeauna supus dragului Amor,

Chiar Venus md va duce in Campiile Elisee.

Acolo domnesc dansurile si cantecele si, zburand din toate partile,
pasdri fac sa rasune dulcile triluri ale glasului lor.

Scortisoara creste acolo fara munci si tot campul

e acoperit de trandafiri Inmiresmati,

si lungile siruri de tineri amestecati cu tinere fete delicate se joaca
si Amor reinnoieste neincetat harjonelile lor.

Acolo se gasesc toti amantii pe care i-a cuprins moartea vorace,

si cununi de laur le-mpodobesc parul.

Dar dincolo se gaseste locul blestemat ascuns de noaptea neagra
si-n jurul cdruia nori negri se agita.

Tisifone, cu coama salbaticd presarata de serpi, 1i urmareste

Si de la o margine la alta multimea necredincioasa aleargs,

apoi, pe prag Cerberul negru suiera prin gura serpilor sai

si pdzeste In fata portilor de metal.

Acolo jos corpul vinovatului Ixion, care a cutezat s-o jigneasca

75

80

pe Juno, este intins pe o roata,

si Titiu lungit si-acoperind noud pogoane cu negrele-i
maruntaie, da o hrana vesnica pasarilor.

Tantal este si el acolo, si langd el un helesteu, dar
cand vrea sd bea unda coboara la setea lui aspra.

si fiicele lui Danaus, care au ofensat puterea Venerei,
cautd s-aducd apele Lethei in vase fara fund.”

Lumea de dincolo apare impartitd in doud — de o parte Campiile Elisee, cu un
peisaj paradisiac, unde se regasesc amantii dupa moarte, sub ocrotirea lui Amor;
de cealalta parte se gaseste Tartarul intunecat ale carui porti sunt strdjuite de Cer-
ber, loc in care sunt pedepsiti marii vinovati — Ixion, Titios, Tantal, Danaidele.

Poeziile lui Propertiu cuprind mai multe imagini ale lumii de dincolo sau re-
feriri la personaje din aceasta lume. Cerberul este chemat sa chinuie oasele unei
codoase care este blestemata de citre poet™":

150 Versurile din opera lui Tibul au fost traduse dupa varianta franceza din editia: Tibulle,
Elégies, Paris, 1989 (text stabilit si tradus de Max Ponchont).

151 Versurile din opera lui Propertiu sunt redate dupé editia: Propertiu, Elegii, Bucuresti,
1992 (traducere de Vasile Sav).
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Iv,5,1-4
,Umpleti-ar glia, codoaso, mormantul de spini, iard umbra-ti
Rabde-ti de sete, desi tocmnai asta n-o vrei!
Manii nu-ti stimpere scrumul, si Cerberul, razbunatorul,
Oasele-ti le chinuie-n suier flimand !”

1V,7,55-70,89-92. Umbra Cynthiei i apare poetului pentru a-i reprosa cd a uitat-
o la scurt timp dupa ce a murit si ca nu a jelit-o destul. Cynthia ii descrie poetului
lumea de dincolo, unde intalneste personaje din mitologie cu care discuta despre
necazurile vietii:

55 ,Ci-ngemanat e ldcasul, sortitul pe josnicul fluviu
Ceata intreaga vaslind pe apele-i, care-ncotro.
Al Clytemnestrei incest duce una, iar alta Cretanei
Poartd-i ea monstrul de lemn al simulatei juninci.
Iatd o alta, ferice, -n feluca-nfloratd, pe unde
60  Aura mangaie lin elysieni trandafiri,
Lyre placute aici si arama rotunda-a Cybelei
si intr-un dant cu turbane, lydice plectre rasun’.
si Andromeda, si ea, Hypermestra, sotii fdra vina
isi povestesc din a lor inimi povestea ce-o stiu.
65  Una se plange cd bratele sale i le-nvinetird
Lanturi materne, si aici pietre, cinstitele-i maini.
Iar Hypermestra, ce crima surorile sale-ndraznird,
insa cu sufletul ei nu cutezase atat.
Astfel printre lacrime moarte-ntremam ale vietii amoruri:
70  Euale ndravului tdu multe crime le ascund.”

Noaptea umbrele sunt libere sd hoindreasca pe pdmant, dar la ivirea zorilor ele
se reintorc si Charon le trece din nou fluviul spre regatul lui Pluton:

~Noaptea sloboade inchisele umbre, si mergem pribege,
90  Cerberul insusi, tragand ivarul, umbld hoinar.

Cutuma insa ne cheama -n letheicul lac, la mijirea luminii

Ne-mbarcam, si-un luntras numar povara de dus.”

IV,11,1-28. Moarta se adreseaza sotului ei, Paul, pentru a-i cere sa nu-i mai plan-
gd moartea, deoarece zeii infernali nu pot fi induplecati. Se descrie drumul parcurs
pand in lumea de dincolo prin mlastini, cu ajutorul barcagiului. Sufletul ei este
supus judecatii lui Eac-organizata in for, cu juriu tras la sorti, apar personaje infer-
nale-Eumenidele, Cerberul - si marii pedepsiti — Tantal, Ixion, Sisif:

~Paule, tu, inceteazd sa-ngreuni mormantu-mi cu lacrimi:
Nu se deschide nicicand poarta cea neagra la rugi.
Mortii odata ajunsi sub canonul de legi infernale,
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10

15

20

25

Ca diamantul raman caile, de neclintit.

Zeul palatului sumbru te poate auzi in rugaciunea-ti,
Totusi, ei ,tarmurii surzi lacrima plansa ti-o sorb.
Rugile-nduplec pe zeii de sus; cand luntrasu-si ia banul,
Palida poartd in veci ferecd pe rugu-nierbat.

Jalnice trambite astfel cantara cand, pusa dusmanca
Torta sub patul de ars, capu-ncepu a-mi musca.

Ce maritisul cu Paul si atatea zaloagele faimei

Mele si carul strdbun, oare, la ce-mi folosi ?

Nu mai putin am avut eu, Cornelia, Parce nedrepte;
si-s doar povara ce-n cinci degete o poti ridica.

Nopti blestemate, voi mlastini cu lancedele valuri statute,
Undd, oricare imi tii pasii in tine-nfundati,

Poate devreme si, totusi, venit-am aici nepatats;

Tatil de-aicea sd-mi dea umbrei mele mai blande legi.
Tudice dacd va sta chiar Eacus cu urna in fatd,

Oasele mele sd le judece-n sortul sortit;

Fratii asiste-l si-a Eumenidelor ceatd severa

Langa minoicul tron forul sé fie, atent.

Lasd-ti tu piatra, Sisyphe; sa taca si-a lui Ixion roate;
Unda tantalicd, fii prinsd, vicleand, si tu:

Cerber hainul sa nu mai hartuiasca vreo umbra acuma
si, sub tacutul izvor, lantul s zaca.

insami vorbesc pentru mine; de mint, a surorilor cazng,
Amfora stearpd ai mei umeri i-apese mereu.”

I11,18,21-34. Meditatie pe tema mortii cdreia i sunt supusi toti oamenii. Apare
imagimea Infernului clasic, in care se ajunge trecand Stixul si de Cerberul tricefal.
In final apare aluzia la nemurirea astrali rezervati lui Cezar, opusé oarecum ima-
ginii Infernului clasic.

25

30

»Toti vom ajunge aicea si prima si ultima spita:
Calea e rea, dar cu totii noi o avem de batut.

Ni-s de-mbunat ale cainelui trei latrdtoare gatlejuri:
Luntrea batranului crunt tuturor ni-e de-mbarcat.
Unul precaut se poate -mbraca el in fier si aram3,
Capul, oricat de ascuns, moartea i-1 trage la ea.

Nu l-a scdpat pe Nireu frumusetea, nici forta pe-Ahile,
Nu, nici pe Croesus averi cate Pactolu-i dadu.

Jalea aceasta-i pustii candva pe aheii, ignarii
Marele Atride cand fu prins in al doilea amor.

Tie, luntras, ce le duci muritorilor piile umbre,
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Ducid-a tale adieri trupu-i de vlaga lipsit,
Unde Claudius, Invingdtor In tinuturi sicule
Unde,-ntre astre, sfarsi Cezar umanul sdu drum.”

In poezia lui Ovidiu imagimea lumii de dincolo apare in citeva locuri. In , Amo-
ruri”, 11, 6, 46-58 — scrisd cu ocazia mortii unui papagal al Corinei, este data descri-
erea Campiilor Elisee In care merge sufletul papagalului, sub forma unui paradis
al pdsdrilor'®,

50

55

»(Cdci de pe caierul ei, Parca torsese al tadu fir.)

Nici chiar atunci nu-si pierduse puterea de grai a ta limbd
gl ai strigat ,Rdmas-bun” cdtre Corina murind.

in Eliseu, pe-o costisd, stejari adumbresc Intr-un codru
Pe-al carui umed pdmant iarba e verde mereu.
Neprihanitele paseri,se spune, ldcas au in codru

Cele ce insd cobesc nu sunt primite aici.

Paseri nevatamadtoare, ca lebada, pasc pe sub arbori,
Phoenixul neasemuit, ce se naste din nou.

isi desfdsoara penajul sau mandru paunul Iunonei,

Iar dragastosul hulub da soatei lui sarutari.

Pe papagal il primesc, ca pe oaspe, in verdele codru,
Paseri mirate ce-ntorc capul spre vorbele lui.”

Cartea a IV-a a Metamorfozelor lui Ovidiu ofera o descriere a lumii de dincolo in
termenii mitologiei clasice, cu ocazia relatdrii unei coborari a Iunonei in Infern'*:

435

440

»Este un drum ce coboara, cernit cu tisa de jale;

El prin adanca tacere te duce-n Infern; nemiscatul

Stix rdspandeste aburi grei; pe-acolo se lasd in vale

Umbrele proaspete, toate nalucile pe care moartea

Li le ddduse. Paloarea si Frigul domnesc peste locuri

Cu madrécini; iar pe unde e drumul ce duce-n cetatea

Stixului si unde-i palatul noptosului Dis, manii cei noi

N-au cunostintd; si-ntinsul oras are mii de intrari si

Si porti ce-s deschise pe-oriunde. Cum marea primeste-ale lumii
Ape, tot astfel lacasul acesta— orice suflet primeste;

El nu-i prea mic pentru nici un popor nici nu simte ci-i creste
Gloata. Si umbre lipsite de sange, de carne si oase,

152 Versurile din Amoruri sunt redate dupa editia: Ovidiu, Arta iubirii, Bucuresti, 1977 (tra-
ducere de Maria Valeria Petrescu).

153 Versurile din Metamorfoze sunt redate dupa editia: Ovidiu, Metamorfoze, Bucuresti, 1959
(traducere de Ion Florescu; revizuirea traducerii, note si anexe de Petru Cretia).
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Umblad mereu; ba in for se-mbulzesc, iar o parte-n palatul
445 Regelui lumii de jos; o parte deprind mestesuguri
Ca In viata trecutd, pedeapsa pe merit iau altii.
Rabda sa mearga acolo Saturnia uno si-si lasa
Casa cereascd (de-atata manie si urd e dusa);
Cum acolo-a patruns si,- apasat de sfanta-i povard,
450 Pragul gemu, ridica trei capete cdinele Cerber,
Totdeodata latrand de trei ori. Pe surorile care
Fost-au nascute din Noapte, Iuno le cheamd; sunt aspre
Si ne-ndurate; -naintea inchisorii cu porti de otel stand,
Isi pieptinau serpii negri din par. Ele, cum pe Iunona
455 Au cunoscut-o prin aburii desi, se sculara. Acesta
Este lacas pentru cei vinovati: std Tityos intins pe
Noud pogoane si lasa ficatul doi vulturi sa-i rupa.
Tantal nici strop mic de apa nu prinde si pomul ce peste
Cap i se-apleaca tot fuge; o stancd apuci tu Sisife,
460 Si-n sus o impingi, dar tot cade din nou; si Ixion pe roata-i
Se invarteste si se urmadreste si fuge de sine;
Ale lui Belus nepoate-ndraznind sa omoare pe verii
Lor, cara apa mereu si mereu o pierd, irosita.”

in »Metamorfoze”, X, Ovidiu descrie coborarea lui Orfeu in Infern pentru a o
recdstiga pe Eurydice. Drumul sdu este descris astfel (11-15):

e Cantaretul

Rodopian, dupd ce pe pimant indeajuns a jelit-o,

Cearca s-o caute chiar pe-ale mortii meleaguri, cuteaza

Sa se coboare prin poarta Tenarului pana la Stix; isi

Face loc printre duhuri usoare, ce-avut-au de groapa
15  Parte si-ajunge la Persefona si la stapanul

Tarii mahnite, al umbrelor domn;

Cererea lui, adresatd sub formd de cantec, emotioneaza profund personajele
infernale; chiar si marii pedepsiti — Tantal, Sisif - isi intrerup osanda pentru a-1
asculta:
40 ,Pe cand acestea spunea, atingand ale lirei lui coarde,
Umbrele fara de sange-1 plangeau; nu cita sd@ mai prinda
Tantal apa ce fuge;-a lui Ixion roata se-oprise;
Pdsdri nu mai rupeau din ficatul celui supus la
Chinul acesta; iar Danaidele urna-si lasara,

45 Iar tu Sisif, ai rdmas asezat pe-a ta stanca. Miscate,
Eumenidele lacrimi atunci au varsat, prima oard,
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Zice-se; doamna regeasca si domnul adancului nu pot
Rugii sa-i stea impotriva;...”

In Metamorfoze, XIV, 101-128, Ovidiu povesteste coborarea lui Enea in Infern;
este o varianta prescurtatd dupa Vergiliu, Ovidiu neincercand sa reia incd o data
materia cartii a VI-a a Eneidei™:

105

110

115

120

»-..pe tarmul din Cumae si-n a Sibilei

Pestera intrd, o roaga sa-1 lase sd meargd la umbra
Tatalui sdu, prin Avern; std cu ochii plecati, 1i ridica
Apoi si, de zeu patrunsd In inima, zice:

,O, tu, vestite viteaz, cu bratu-ncercat in razboaie,

Tu care smuls-ai din fldcari pe tatdl tau, ceri un greu lucru
Dar sa n-ai teamd, dorinta-ti va fi implinita; ldcasul
Elisian si regatul din urma al lumii si umbra

Scumpa a tatalui tau, vei vedea; cilauza-ti voi fi eu;
Omului bun orice drum i-e deschis.” $i, vorbind, 1i arata
Stralucitoarea creanga de aur din codru,-nchinata
Avernianei Iunona; s-o rupa de trunchi porunceste.

El se supune: — a lui Orcus, temutul, imparatie

Cu mullti supusi, pe strdmosi si a tatdlui umbra vazut-a;
Afla ce legi carmuiesc acele locuri si-n lupte

Noi ce primejdii -nfrunta-va. Si de aici ei isi poarta

Pasii Incet pe-o cdrare din fatd; mai uita de truda

Vorbe schimband cu a lui cilduza, Sibila din Cumae.”

In Metamorfoze, XV, 143-172, este prezentati o alti imagine a lumii de dincolo -
una celestd, sufletul fiind originar din stele si trecind dintr-un corp intr-altul:

145

150

,lar pentru cd mi indemna un zeu sa vorbesc, eu urma-voi
Sd grdiesc la poruncs; lisa-voi suflarea din Delfi

Din a mea gura sa iasd; deschide-voi cerul; raspunsul
Intelepciunii divine rosti-voi, cAnta-voi mari taine
Neiscodite de minti pana-acuma si ascunse-ndelunga
Vreme; la stele urca-voi; lasa-voi pamantul cel teapan,
Fi-voi dus de un nor si-am sa stau pe-ai lui Atlas tari umeri
Si de acolo vdzandu-i pe oameni in ratcire,

De judecata lipsiti si cumn tremurd de-a mortii spaima,

I-as sfatui si le-as arata astfel ale Soartei

Desfasurdri viitoare:”Oameni de-a mortii reci fricd
Incitusati, pentru ce si va temeti de-a Stixului bezn3,

154 Ovide, Les Métamorphoses, Paris, 1991, p. 94, nota 3.
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155 Nume desarte si hrand pentru poeti si primejdii
A unei lumi plasmuite? Fie ca trupul de para
Rugului, ori de vechime va fi nimicit, nu mai poate
Nici un rdu sa mai sufere; dar scutit e de moarte
Sufletul; el, parasind locuinta dintai,-n alte case
160 Merge; traieste-apoi fard sfarsit in acele lacasuri.
Eu insumi imi amintesc cd am fost, in rdzboiul cu Troia,
Euforb, al lui Panthous fiu, in al carui piept lancea
Grea a-mplantat-o adanc al lui dusman, Atridul cel tanar;
Nu de mult, in al Iunonei sfant templu, la Argos, unde-Abas
165 A domnit, cunoscut-am scutul pe care in stanga
il purtam; nimica nu piere, ci totul se schimba.
Suflul vietii umbla incoace si-ncolo, si pune,
Pe trupul ce-i e pe plac, stapanire; din fiare, el trece-n
Trup de om; iar in fiard, nu piere nicicand; ca si ceara
170 Moale isi schimba infétisarea; dar, fira-a ramane
Tot cum a fost, este tot ea, tot asemeni; va spun cd
Sufletul este acelasi, dar trece-n tot soiul de trupuri;”

Opera lui Seneca contine si ea imagini si aluzii la lumea de dincolo. In Apokolo-
kyntosis'™* Seneca aratd ca lui Claudius i se refuza zeificarea si este trimis in Infem
(XI). Ajuns aici, el intdlneste grupul rudelor si cunostintelor a caror moarte o or-
donase (XIII). Este adus 1In fata judecatii lui Eac, care parodiaza modelul judecatii
romane, si este osandit s3 joace zaruri intr-un comet spart (XIV). In cele din urma
este luat sclav de catre Caligula, e daruit apoi lui Eac si cedat de acesta libertului
sdu Menandru (XV). Imaginea lumii de dincolo,descrisa in termenii mitologiei cla-
sice, este parodiatd savuros de cdtre Seneca.

In Ad Marciam de consolatione, Seneca respinge imaginea traditionald a Infernu-
lui in favoarea unei idei mai inalte despre lumea de dincolo. Dupa moarte sufletul
merge In stele, unde contempla mersul planetelor, se instruiegte in tainele Univer-
sului si se poate uni nestingherit cu celelalte suflete'¢.

XIX. ,Géandeste-te mai bine cd in afara acestei lumi el nu mai sufera de vreun
rdu; cd Inspdimantatoarele povesti care ni se spun despre Infemuri sunt fabule; ca
mortii n-au a se teme nici de intunecimi, nici de inchisori, nici de fluvii de fldcari,
nici de apa uitdrii, nici de tribunal, nici de acuzatii; intr-o astfel de mare libertate
nu mai sunt noi tirani. Jocurile poetilor ne-au agitat cu spaime goale. Moartea este

155 Pentru Apokolokyntosis am folosit volumul: Seneca. Petroniu, Apokolokyntosis. Satyricon,
Bucuresti, 1967 (traducere si note de Eugen Cizek).

156 Fragmentele din aceasta lucrare au fost traduse dupé versiunea franceza din volumul:
Séneque, Oeuvres complétes, Paris, f.a. (traducere franceza de J. Baillard).
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deznoddmantul, sfarsitul tuturor durerilor, limita pe care raul n-o mai trece; ea ne
duce In calmul perfect unde ne odihneam inainte de a ne naste. Cine ii plange pe
morti trebuie sa 1i planga si pe cei care nu sunt ndscuti. Moartea nu este nici un
bine, nici un rau.”

XXIL. ,In afars ci intregul viitor este indoielnic, cd sansele rele sunt mai sigure,
drumul cerului este mai usor sufletelor retrase de bunavoie din lucrurile oameni-
lor, cdci ele trag dupd ele mai putin noroi, eliberate inainte de a fi murdarite, de a fi
absorbite de interesele de aici de jos, ele se reinalta mai usor spre locul originii lor,
si se desprind mai repede de ceea ce au luat impur si grosier. De asemenea acest
lacas al corpurilor nu este niciodata drag marilor suflete. Ele freamata de dorinta
de a iesi i de a ajunge la luming; ele se simt stranse in inchisoarea lor stramta,
obisnuite cum sunt sd parcurga regiunile cele mai sublime, si sa priveasca din inalt
lucrurile pamantesti.”

XXV.,,...Fard a pierde sau a ldsa ceva din el pe acest pdmant, el a fugit, s-a Indltat
cu totul; si, dupa ce a stat un timp deasupra capetelor noastre, timpul necesar pen-
tru a se purifica de viciile inerente oricarei vieti muritoare si de a scutura murdaria
lor, el a urcat in cel mai inalt dintre ceruri unde pluteste intre sufletele norocoase,
admis in tovardsia sfantd a Scipionilor si a Catonilor, acesti mari cunoscitori ai
vietii, pe care moartea, binefdcatoarea lor, a venit s ii elibereze. Acolo, tatal tdu,
Marcia desi toti sunt de aceeasi origine, se uneste mai strans de nepotul sau, fer-
mecat incd de o lumind noua; ii dezviluie mersul astrelor cu care se invecineaza,
si nu prin conjuncturi, ci prin stiinta universald a adevarului, il initiaza in secretele
naturii. $i chiar daca este o pldcere pentru strdin sa vada ardtate de gazda sa mi-
nunile unui oras necunoscut, este una pentru fiul tdu sd intrebe despre minunile
cerului un cunoscator din familia sa. Ei se complac in a-si cobori privirile asupra
acestui pimant indepdrtat; ei isi fac placerea de a contempla din inaltul gloriei lor
ceea ce au parasit.”

»Liberi in spatiul vesnic si bucurandu-se de nemadrginire, nimic nu ii mai
desparte, nici barierele Oceanului, nici muntii inalti, nici vaile adanci, nici degerturi
cu nisipuri ingelatoare, toate drumurile lor sunt unite; in zborul lor rapid si usor,
sufletele se intrepatrund si se confunda unul cu altul printre stele.”

XXVI. ,,...Aici toate sufletele nu alcdtuiesc decat un suflet; si noi vedem din afara
noptii apasatoare ce va inconjoara, cd la oameni nimic nu este cum cred ei, nici de
dorit, nici inalt nici magnific; totul este josnicie, mizerie, neliniste; si ce bucata mica
vdd ei din lumina noastra! S mai adaug cd aici nu sunt armate dusmane care se
lovesc cu furie, nici flote care se zdrobesc unele pe altele? Nimeni nu pregiteste,
nu urzeste paricidul, tribunalele nu-ti retin toata ziua cu procesele; aici nu e nimic
de ascuns, gandirea e fird ascunzis, inima fara cute, viata la vedere si sub privirea
tuturor; noi imbratisam trecutul si viitorul varstelor.”

In Scrisorile citre Luciliu Seneca se referd la povestirile infernale care circulau in
epocd, pe care le considerd fabule bune pentru speriat copiii. Reapare aici si ideea
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cd sufletul este de origine celesta iar corpul este o inchisoare pentru suflet, care
tinde sa revind in ceruri'®”:

XXIV. ,,..Nu sunt atdt de neghiob, ca sd-ti cant vechiul cant al lui Epicur,
spundndu-ti cd teama de lumea cealaltd e desarta, ca nu existd nici un fel de Ixion
pus pe roatd, nici un Sisif impingand din greu la deal blocul de stancd, si nici eroul
cu méiruntaiele in fiecare zi sfagiate si crescute la loc. Nu-i nimeni atat de copil, ca
si se teama de Cerber, de intunericul iadului si de stafiile care apar ca niste harci.”

LXV. ,,..Cici toate aceste probleme, dacd nu-s faramitate si nu se pierd in
aceastd subtilitate inutild, inaltd si usureaza sufletul, care, apdsat de o grea povard,
doregte sd-gi ia zborul si sd se reintoarca acolo de unde a pornit. Cici trupul este o
povari si o pedeapsa a sufletului; il zdrobegte sub apdsarea lui si-l tine inldntuit,
dacd nu-i vine in ajutor filosofia si nu-i ingaduie sa respire privind intocmirea lu-
mii, indltdndu-se de la cele pamantesti la cele divine. Libertatea, scdparea lui, este
cd se furigseazd uneori din inchisoare si ca 1si capdtd din nou puterile bucurandu-se
de cer...tot astfel si sufletul nostru, zavorit in aceastd cocioaba tristd si intunecata,
cautd, oricand poate, cerul deschis si se odihneste privind intocmirea lumii.”

XCIII. ,,Si totusi, pand cand sd trdim ? Ne-am bucurat de cunoasterea tuturor
lucrurilor. Stim de la ce elemente porneste natura, cum organizeaza universul, prin
ce alterndri repetd anul, cum a Intocmit la un loc toate cate se aflau si s-a facut
singurd telul ei propriu. Stim cd astrele se misca de la sine, ca in afard de PAmant
nimic nu sta pe loc, si ca toate celelalte aleargd intr-o goana necontenitd. $tim cum
Luna trece pe langad Soare §i cum, desi mai greoaie, lasd in urma ei un astru mai
repede, cum primeste si cum pierde lumina, ce cauza produce noaptea si ce cauza
readuce ziua.

Prin urmare trebuie sa te duci acolo, de unde poti privi toate acestea mai de
aproape. Si daca plec mai cu curaj din aceastd lume-spune inteleptul-nu este fiind-
cd socot cd drumul cétre zei imi este deschis. Am meritat, ce-i drept, sa fiu primit
intre ei si am fost si pana acum, cdci mi-am trimis spiritul la dansii si ei mi l-au
trimis pe-al lor.”

Idei asemanatoare exprima Seneca in prefata cartii I a lucrarii sale Naturales
quaestiones-sufletul este inrudit cu zeii, oferindu-i omului posibilitatea de a intelege
lucrurile terestre. Dupa moarte sufletul se va bucura de spectacolul pe care i-l ofera
corul stelelor *®:

,7 Atunci si-a desdvarsit omul destinul sdu cand, cdlcand in picioare toate
relele, tinde catre inalt si patrunde adanc in sanul naturii. Atunci, colindand

157 Fragmentele din scrisori sunt redate dupa volumul: Seneca, Scrisori citre Luciliu,
Bucuresti, 1967 (traducere si note de Gh. Gutu).

158 Fragmentele din Naturales Questiones sunt reproduse dupa volumul: Seneca, Naturales
Quaestiones. Stiintele naturii in primul veac, lasi, 1999 (traducere de Tudor Dinu, Vichi
Eugenia Dumitru, Stefania Ferchedau si Lavinia Cutd, postfata si note de Ioana Costea).
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In

printre constelatii, el se bucura ca 1si poate rdde de pardoselile scumpe ale
bogdtasilor si de intreg pamantul cu tot aurul sau. Nu ma refer numai la au-
rul pe care I-a scos la iveala si 1-a dat spre a se bate moneda din el, ci si de cel
pe care il pastreaza in locuri tainice pentru pofta urmasilor.

8 Nu e cu putinta sa dispretuiasca porticurile si tavanele lucind de fildes,
si boschetele savant tdiate, si cursurile de apd deviate prin palate, inainte de a
face inconjurul lumii si de a-si zice, privind de sus pdmantul minuscul si aco-
perit in mare parte de ape, iar acolo unde se arata uscatul, pustiu sau inghetat
pana departe:” Acesta e punctul disputat prin foc si sabie de atatea neamuri ?

11 Cat un punct este lumea in care navigati, in care purtati razboaie, in
care domniti! intemeiati imperii neinsemnate, chiar atunci cand doar oceanul
le margineste de o parte si de alta. Deasupra voastrd se intind spatii nemar-
ginite, la care sufletul are acces dacd ia cu sine o cat mai mica parte din trup,
dacd s-a curdtat de orice impuritate si a tasnit neimpovdrat si usor si multu-
mit cu strictul necesar.

12 Cénd a atins acele spatii se hraneste, creste si, ca eliberat din lanturi, se
intoarce in locul de unde a plecat, avand ca dovada a caracterului sdu divin
faptul cd il incanta cele divine, care il intereseaza nu ca ceva strdin, i ca ceea
ce 1i este propriu. Contempla linistit apusul si rasaritul stelelor si traiectoriile
lor atat de diferite, dar aflate In armonie intre ele. Observa locul unde fiecare
stea le aratd pentru prima oard pamantenilor lumina sa, unde se afld apo-
geul si orbita ei, pand unde coboara. Privitor interesat, el le cerceteaza si se
preocupa de fiecare In parte. De ce nu s-ar preocupa? Stie ca aceste lucruri il
privesc direct.”

Farsalia lui Lucanus apar imagini diferite ale lumii de dincolo. n cantul I al

epopeii intdlnim elogiul lui Nero; impdratul este prezentat ca persoana providenti-
ald pentru a cdrei venire au fost necesare razboaiele civile din secolul I d.Hr. Dupa
moarte, Nero va urca in carul lui Phoebus sau va lua sceptrul lui Jupiter'®:

45

45

»Iu, atunci cand misiunea ta va fi indeplinitd,

Vei castiga stelele, tu vei fi primit in palatul ceresc

datoritd meritelor tale si cerurile vor fi In sdrbatoare

Fie ca tie sd 1ti placa sa tii sceptrul sau sa urci pe carul
purtdtor de flacdri al lui Phoebus si sa parcurgi cu un foc
miscitor pdmantul care va vedea fara spaimd acest nou soare,
fie ca toate divinitatile sa iti cedeze pasul; ca natura sa-ti lase

159 Versurile din cantul I al Farsaliei au fost traduse dupa varianta francezd din volumul:
Lucain, La Pharsale, Paris, 1976, I (text stabilit si tradus de A. Bourgery).
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libera alegere a zeului care vei vrea sa fii, a locului pe care il vrei
ca sd domnesti in univers.”

Cantul IX al Farsaliei prezintd aceeasi imagine -a unei lumi de dincolo celeste, in
care va merge sufletul lui Pompeius, si in care va contempla stelele si astrele fixe'®:

10

15

»N-au zacut Manii-i in jeraticul Faric si-n putina cenusa
Umbra atat de madreata n-au retinut, caci din rugu-i
Grabnic sarit-a, lasandu-si membrele pe jumatate

Arse, spre bolta lui Tonans se indreaptd, de asemeni lasandu-si
Rugul nevrednic, pe unde cu osii instelate se leaga
Aerul negru si care, intre miscarile lunii,

Desfdsurat-a uscaturi, pe unde eroice duhuri
Hiladduiesc; fiind duhuri nevinovate, pe acestea

Forta focului vie le-a daruit sa-si traiasca

Viata in partea de jos a eterului, apoi in orbite eterne
Le-a adunat, dar acolo n-ajunsera prin aurul urnei

Nici prin a-nmormantdrii timaie. Cum il patrunse
Dreapta luming, acolo admirand ratécitoare

Stele si astrele fixe pe bolta cereascd, sub catd

Noapte, vdzut-a cd zace ziua terestra, de trupu-i
Batjocorit a suras;”

Acestei imagini a unei lumi de dincolo astrale, rezervatd unor suflete de elita, i
se opune imaginea Infernului traditional, al mitologiei greco-romane, asa cum apa-
re in scena de necromantie din cantul al Vi-lea. Sunt infatisate aici Campiile Elisee,
Tartarul, fluviile infernale, personajele infernale clasice — Eumenidele, Cerberul,
Hecate, Persefona, Charon ,Eac, Gigantii, Parcele:

665

695

»Dacd eu va ardt Stygiene lacuri si tarmul

Care paraie-n flacari, daca in prezenta-mi putea-veti
Eumenide a vedea, pe Cerber scuturandu-si parosul
Gat Inserpat, pe Gigantii cu spatele-n lanturi, ce frica
Lasilor,sa privesti niste Mani ce Insisi au teama?

in cantul Hemonic

si altele se desfasoara si Tartar limba-i patrunde:
-Eumenide, Stygiene sparcuri, ispasa de culpesi.
Haos, flimand sa-ncalcesti lumi fard numar, stapan al
Gliei, pe care tortura a zeilor mult zabovita

160 Versurile din canturile VI si IX ale Farsaliei sunt redate dupa volumul: M. Annaeus Lu-
canus, Farsalia, Bucuresti, 1991 (traducere de Dumitru T. Burtea).
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Moarte, tu, Stix, si Campii Elisee, de care nici una
700 Dintre Thesale nu-i demnd, Persefona, care urat-ai
Cerul si mama si partea din urma a voastrei Hecate
Care intre mine si Mani vorbe de taina inlesneste,
Tu la imense ldcasuri portar, care crudului caine
Dai maruntaiele noastre, surori care toarceti si intoarceti
705 Firele, tu vames al apei, cdrmaci batran, ce de umbre
Esti pdrasit, caci revin cdtre mine, ruga ascultati-mi.
Nepasatoare la vocea-mi, Megera si Tisifone,
Nu veti mana prin desertul Erebos, cu salbatice bice,
Sufletul nefericit? Va chem deja pe realul
Nume si vé voi ldsa, caini Stygieni, In lumina
735 Cea mai de sus, printre ruguri va voi urmdri, voi fi paznic
La inmormantdri, din morminte va voi goni si din toate
Umele am sd va alung; pe tine insdsi, Hecate,
Zeilor de care te apropii, cum ti-e obiceiul, cu altd
Fatd pldzmuit, arata-voi galbena si descarnata-ti
740 Fatd si voi opri sa-ti schimbi infernala figurd. Hennee
Ospete ce te retin sub greaua povara terestra
Spune-voi, voi spune de asemenea prin ce intelegeri, prin care
Pact il iubesti pe cumplitul si sumbrul rege al noptii,
Ceres, urmare cdror coruptii nu vrea sa te cheme.
745 Tie, cel mai cainos arbitru al lumii, ti-oi sparge
Grotele si-ti voi trimite pe Titan, lovit, deodatd
Fi-veide zi...
... Eun-am vdzut ale Parcelor fire
Sumbre, abia atinsesem tarmul cand ma chemarati
Totusi, de la umbrele toate am prins a cunoaste: o cruda
785 Vraja tulbura Manii romani, a Infernului tihna
Arme fdradelege au rupt-o. Sefii potrivnici
Au parasit Elisee lacasuri, unii, iar altii
Tartarul sumbru. Facut-a limpede ce pregateste
Soarta. Fericitelor umbre fata era indurerata
790 Decii am vazut, pe fiu si pe tatd, ispasitoare
Suflete pentru rdzboaie, plangand pe Camillus, pe Curii
Sulla cartind impotriva-ti, ursito, pe Scipio ce plange
Mlada-i ce avea, neferice, sa piara in Lybica tara.
Cato, mare vrdjmas al Cartaginei, a nepotului soarta
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795 Care-n robie sd cada n-a vrut, cu mahnire deplange.
Brutus, consulul intdi, dupa ce se-alungara tiranii,

Pe Catilina-am vizut, amenintand si rupandu-si
Lanturile, se bucura, pe salbaticii Mariusi, pe goii

800 Certhegi, popularele nume Drusus si, in veselia
Legilor necumpdtate, pe Grachi ce-ndrdznit-au enorme
Fapte. inldntuite-n obezi otelite, eterne
si-n inchisoarea lui Pluto, mainile aplaudat-au,
Culpesa gloatd cerea campiile celor ferice.

805 Domnul regatului teapan palite lacasuri deschise
Stancile abrupte inaspreste si lanturi de otel pregateste
invingdtorului gravad pedeapsd. Usurarea aceasta,
Tinere, du-o cu tine, cd Manii asteaptd-n tihnitul
Lor addpost si pe tatdl si casa-i si intr-o senind

810 TParte a regatului tin un loc al Pompeilor.”

In Punicele, Silius Italicus prezinti razboiul dintre Roma si Cartagina din pe-
rioada 219-202 1.Hr. Cartea a XIII-a epopeii contine o cildtorie in Infern, care ne
oferd si o descriere a lumii de dincolo in termenii mitologiei clasice. Caldtoria este
prilejuitd de cererea lui Scipio de a intalni umbrele tatalui si unchiului sdu, morti in
Hispania; in aceastd intreprindere Scipio este secondat de preoteasa din Cumae'®'.

,Ea acceptd , dar zise- Regatul pe care vrei sa-1 vezi n-are
nimic din ceea ce ti-ai putea dori. Acolo este lacasul intunecat unde ratacesc
525 in voia vantului sub formad de umbre nenumaratele popoare ale trecutului;
toate
au acest unic licas. in mijloc se intinde pana departe un gol imens; acolo
coboard tot ceea ce pdmanturile, mdrile si focul aerului au produs din
primele timpuri de cand lumea a fost creatd; moartea, lege comuna, le uneste.
530 Acest spatiu inform contine toti mortii, cu toti cei care au
rdmas sa se nascd. Zece porti incing acest regat: prima se deschide
rdzboinicilor ndscuti in greaua soarta a lui Gradivus; a doua, celor care
pentru popoarele lor, au stabilit legi si constitutii celebre, si au fondat
535 orasele dandu-le ziduri; a treia-agricultorilor, multime iubita de Ceres, cea
mai dreapta dintre toate cele care vin la Mani, si care nu a gustat otrava
minciunii. Apoi, cei care stiu sd descopere artele bucuriei si mijloacele
de a infrumuseta existenta, cei care stiu face poeme pe care parintele lor,
540 Phoebus, nedispretuindu-le, ocupa un loc al lor. Aproape, cei pe care vanturile

161 Versurile din Punicele sunt traduse dupa varianta francezé din volumul: Silius Italicus,
Punica 111, Paris, 1984 (text stabilit si tradus de Pierre Minconi gi Georges Devallet).
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545

550

555

560

565

570

575

580

si crudele vijelii i-au Inghitit, sunt adusi prin poarta naufragiatilor;
acesta-i numele ce i se dd. Vecind cu aceasta se deschide o mare intrare
pentru multimea apdsatd de crimele sale, si care-si marturiseste crimele.
Rhadamantes, de la intrarea lor, le da pedepse si le chinuie umbra
imateriald. A saptea poartd se deschide multimilor de femei, si acolo

se gaseste casta Proserpina, in prospetimea padurilor sacre. Un pic mai
departe trec grupurile de copii morti la varsta mica, fecioarele cirora
flacdra lui Hymeneu le-a fost torta funerara, si multimea mortilor

aflati la inceputul vietii, si aceasta zond e marcata de plansetele lor.

Si apoi, mai departe, acolo unde noaptea isi slibeste stransoarea,
stralucesc cu o lumina vie portile care, printr-o cirare ce se pierde in
umbra, duc la Campiile Elisee; multimea dreptilor isi are aici sélasul,
diferit de regatul Stixului ca si de bolta cerului; dar, dincolo de ocean,
aproape de izvorul sfant, ea bea din apa Lethei care-i aduce

sufletului uitarea. Poarta cea mai departata de aici arunca stralucirile
aurului, bucurandu-se deja de privilegiul luminii si straluceste ca si cum Luna i-ar fi
aproape. Pe acolo sufletele recastigd cerul si, dupd mii de ani de purificari,
uitandu-l pe Dis, ele revin In corpuri. Pretutindeni pe acest drum,
Moartea, deschizandu-si gura-ntunecatd, palidd, merge de colo-colo,
umbland de la o poarta la alta.

Si apoi se-ntind mai departe, pustii, o bulboana de apa statuta

si mlastini gloduroase; cu valurile sale care ies adesea din matcd, oribilul
Flegeton isi arde malurile si, in pacla ce se ridica din torentul

sdu de fldcdri, aruncd stanci In foc. De cealaltd parte rapidul

Cocitus desira vartejurile sale de sange negru si curge-n valuri
spumegande. Cat despre mlastina pe care marii zei si regele lor o aleg
totdeauna pentru juramintele lor, oribilul Stix unde curge smoala, el isi cara
namolul in vapori de pucioasa. Mai sinistru ca toate de acolo, Acheronul
bolborosind de puroi si otravuri groase, card bubuind nisipul sdu

si curge linistit formand mlastini din potolitele-i ape negre.

Din acest puroi bea Cerberul cu mai multe guri, de aici Tisifone isi umple
cupele, si-ntunecata Megera cand e insetata, dar turbarea lor nu

se potoleste bandu-le. Ultimul fluviu se trage din lacrimile ce

curg dinaintea palatului, in imprejurimile sale, ca si in fata acestui moment inexorabil.
Ce adunare imensa a tuturor monstrilor inchisi

intre mizeriile stranse aici, si care inspdimantd Manii

amestecandu-si strigdtele surde! Necazul care roade si Slabiciunea

ce urmeaza bolile funeste, Durerea adénca ce se hraneste din lacrimi,
Paloarea lipsitd de sange si Grijile si tristetile si, deoparte,

Batrdnetea plangacioasa si de alta Invidia care-si strange gatul cu

doud maini si, rau hidos, care poate duce la crimad-Mizeria,
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585

590

595

600

605

610

si Greseala cu mers nesigur, si Discordia care-si face placere amestecand
Cerul cu Apele; acolo sta Briareu, care, cu cele o sutd de brate ale sale,
deschide de obicei portile lui Dis, si Sfinxul, deschizandu-si

buzele de femeie muiate in sidnge, si Scylla, si Centaurii, si umbrele Gigantilor.
Cand Cerberul, care aici si-a rupt lanturile si strabate Tartarul,

Allecto insasi, nici chiar Megera cuprinsa de furie, nu s-au apropiat de

fiara care, odatd rupte miile de legaturi care-o inlantuiau, latrd

si-si invarte In jur coada sa de vipera..

La dreapta intinzand coroana-si cu crengile stufoase, se ridica

o tisd imens3, udata de apele Cocitului care fac sa-i creasca frunzisul. Acolo,
pasdri sinistre, vulturul hranit cu cadavre, numeroase bufnite, si Varcolacul
cu penaj patat de sange, si Harpiile, isi fac cuibul, si multimea lor

umple tot frunzisul; arborele retine suieraturile lor dezlanate. In mijlocul
acestor creaturi, sotul lui Iuno din Arvern, asezat pe tron,

cerceteazi crimele regilor. in picioare si legati, ei se ciiesc

dar prea tarziu, de greseli in fata judelui lor. In jur se agitd

Furiile, si toate formele de pedeapsa. Cum ar fi vrut sa nu fi cunoscut
vreodatad stralucirea sceptrului! Contra lor se insira umbrele

care, pe pamant, au suferit ofense si nedreptiti, si toate plangerile

care, in timpul vietii lor, nu le-au putut spune, ies la lumind. Astfel,

unul din regii acestia e legat de-o stinca prin lanturi tdioase, altul trebuie
sd urce un bolovan pe un munte, cutare altul e supus pe veci biciului

de serpi al Megerei. latd pedepsele pe care trebuie sa le-ndure tiranii
purtatori de moarte.”

In cartea I a Thebaidei lui Statius apare imaginea unei lumi de apoi celeste. Po-
etul 1i cere lui Domitian sd-si amane urcare la cer si sa rimana mai mult timp pe
pamant, sacrificindu-si gloria personald pentru iubirea poporului sdu':

15 ,Nu, sd ldsdm deoparte vaietele si bucuriile lui Cadmus; sa marginim

cantul nostru la casa nefericita a lui Oedip, pentru ca nu voi
cuteza sd-nsufletesc cu suflul meu vulturii Italiei, triumfurile asupra
popoarelor Nordului, Rinul de doua ori sub jug, Istrul de doua ori

20  supus legilor noastre, Dacii rebeli vanati din muntii lor, razboaiele

duse candva de un adolescent pentru apdrarea lui Jupiter, si tu,
noua glorie cu care se onoreaza Latiul, tu pe care, pentru a continua
opera fara precedent intreprinsa de tatdl tidu In anii batranetii

sale, Roma te doreste pentru vecie! Fie ca stelele toate sd se stranga

162

Stace, Thebaide, Paris, 1990 (text stabilit gi tradus de Roger Lesueur), cartea I, nota 6;
versurile din Tebaida au fost traduse dupa varianta franceza din acest volum.
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25

in limite mai stranse, si ca intinderea cerului luminos departe

de Pleiade, Boreu, si de traznetul care destrama norii,

sa ceara venirea ta, fie ca vizitiul cailor cu picioare de foc sd traga
el Insusi deasupra buclelor tale un arc de raze lungi, sau ca Jupiter
sa-ti dea, cu parte egald, o parte a vastului univers; totusi,

cat timp ramai aici, multumeste-te sd tii fraiele muritorilor

stdpan al apelor si al pdmantului, si renunta la stele.”

Cartea a IV-a Thebaidei oferd o altd imagine a lumii de dincolo, descrisa in ter-
menii mitologiei clasice; descrierea este datd cu prilejul scenei de necromantie la
care recurge proroocul Tyresias:

520

525

530

Tartarului, teribil imperiu al mortii nesdtule, si tu, cel

mai crud dintre frati, care ai sarcina mortilor, sclavii tai,

si a pedepselor vegnice care-i lovesc pe vinovati, tu care conduci acest
loc subteran al universului, eu bat la poarta ta; deschide aceste

locuri féra grai, regatul gol al nemiloasei Proserpine, si fa sa iasa
aceastd multime cufundata in noapte! Fd ca barcagiul Stixului sa treacad
fluviul cu barca plind. Apropiati-va cu totii pe rand, voi manilor,
reveniti la lumind, dar nu toti in acelasi fel. Tu, fiul lui Perseu,

pune deoparte oaspetii piosi ai Eliseului, si Arcadianul,

zeul umbrelor, sa-i conducé cu bastonul sdu atotputemic; cei care, pe
de altd parte, sunt morti criminali-ei sunt mai numerosi in Ereb si mai
numerosi cei din sangele lui Cadmos-mergi in fruntea lor, Tisifone,
invartind de trei ori un sarpe, cu o ramuré de tisa aprinsd in mana;
deschide-le lor lumina zilei si Cerberul sd nu-si opuna capetele trecerii
acestor umbre, sd nu-i intoarca de la lumina spre care aspira.

Dar Manto, inspiratd de Phebus- Esti ascultat, parinte-al meu,
multimea umbrelor soseste. Eliseul isi deschide spatiile infinite si
umbra care acopera Imperiul ascuns se destramd, padurile

si fluviile negre se ofera vederii, Acheronul duce nisipul sdu galbui,
Flegetonul fumega si isi duce apele cu flacari innegrite. Stixul in
coturile sale, face obstacol manilor tinuti la departare.

Pe el insusi il vad palid pe tron, inconjurat de Eumenide, agentii operelor
lui funeste; iatd severul asezamant al Iunonei subterane si patul

ei sinistru. Pe-o Indltime e asezata sumbra Moarte care numara
popoarele ticute ale stipanului ei; un sir lung o zoreste, in asteptare.
Judele cretan agita numele In urna sa cruda, smulgand adevarul

prin amenintdri si-i forteaza pe toti sd-i povesteasca viata lor trecutad

si sd recunoasci la sfarsit crimele nepedepsite. Ce séd-ti spun de monstrii
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535 Erebului, de Scylle, de furia neputincioasa a Centaurilor, de lanturile ra-
sucite din otel ale
Gigantilor si de umbra Egeonului care se simte rau cu cele o sutd de brate ?
Nu, lumina si sprijin al bdtranetii mele, sunt povesti
prea bine cunoscute. Cine ar putea ignora stanca ce recade mereu, apele
inseldtoare
ale unui lac, Titius pascut de turme si Ixion rasucit pe roata

540 sa care descrie lungi cercuri?”.

In Silvae, 11,11 - versuri scrise pentru Polla Argentaria la aniversarea zilei de
nastere a lui Lucanus, apar succesiv doua imagini ale lumii de dincolo — o lume de
dincolo celestd, sufletul lui Lucanus mergand intre astre, si o lume de dincolo cla-
sicd, a mitologiei greco-romane, sufletul lui Lucanus urmand a merge in Eliseu'®:

»Dar tu, fie cd, dus dincolo de bolta agitata a cerurilor
pe carul sublim al faimei, din regiunile unde se nasc sufletele,
110 suverane, tu arunci o privire dispretuitoare asupra globului si
razi din mormant; fie ca, in campiile linistite ce ti le asterne Eliseul,
bucuros iti stabilesti sdlasul in locurile unde se aduna razboinicii
115 Farsaliei si ca, pe cand retinuti de ilustrele tale accente, Pompeii si
Catonii 1ti tin tovardsie-cici, de neatins si mandra, umbra ta mare
ignora Tartarul; de departe ea singura ascultd cum sunt pedepsiti
vinovatii si priveste la Nero care paleste vazand torta
120 mamei sale.”

In Silvae, V, 1 apare imaginea unei lumi de dincolo traditionald, cu Furii, Tartar
si Campiile Elisee in care merge Priscilla, sotia decedatd a prietenului sdu Abascan-
tus. Prietenul poetului si-ar fi urmat sotia in ,hdurile Tartarului” daca n-ar fi fost
retinut pe pamant de dragostea pentru Domitian'$

192, Astfel nu voi vedea nici Furiile, nici oroarea Tartarului, si voi avea

fericirea de a fi admisa in ldcasul Eliseelor. Ea vorbeste astfel
dandu-si sufletul, si strange 1n brate trupul care i-a fost aproape; fara

195 tristete, atingand buzele sotului ei, ea-i trece suflul vietii ei,

si si-a inchis ea insdsi ochii strangand mana care-i era draga.
205 Elsi-ar fi pus cu Indrazneald capdt vietii, pentru a nu te
lasa sa cobori singura-n haurile Tartarului,
dar a fost oprit de datoria loialitatii fata de sef si de sfintele porunci
si de-o iubire mai inalta.”

163 Versurile din Silvae 11, 11 sunt traduse dupa versiunea franceza din volumul: Stace,
Silves, Paris, 1992 (text stabilit de Henri Frere si tradus de H.]. Izaac).

164 Stace, Silves, Paris, 1961 (text stabilit de Henri Frere gi tradus de H.J. Izaac) nota 3, p. 81;
versurile din Silvae V, 1; V, 3 sunt traduse dupa versiunea franceza din acest volum.
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in Silvae, V, 3-un cant funebru in cinstea tatilui siu, reapar doud imagini ale
lumii de dincolo-o lume de dincolo celestd, unde sufletul se instruieste asupra tai-
nelor naturii si asupra naturii divinitatii, si o lume de dincolo ,,clasica”, in termenii
mitologiei, unde sufletul tatdlui sdu va fi admis in Eliseu si va petrece aldturi de
preafericiti:
20 ~Dar tu, fie cd, eliberat de corp, te vei indlta spre Empyreu pentru
a trece 1n revista regiunile lumii si elementele universului, invatand
despre natura divinitatii, originea focurilor astrale, drumul ce conduce
la soare, cauza care-1 micsoreaza pe Phoebus si cea care-i poate reda
claritatea disparutd, imbogétind poezia ilustrului Aratos, fie ca,
25  pe pajistea indepdrtata a campiilor Lethei, nu departe de adunarile
de eroi si de mani preafericiti, vei sta aldturi de batranii Meoniei si
Ascrei-si umbra ta nu se lasa de loc depértatid-ridicand vocea
la randul tdu si-amestecandu-ti cantecele cu-ale lor.”

Juvenal, in Satire, II, prezinta o imagine clasicd a lumii de dincolo, un Hades
subteran In care s-au strans marii eroi ai istoriei romane'®:

,Cine-n mani mai crede astazi si in geniile bune,
in regatul din adancuri si-n a Stixului genune,
in funebrul cor de broaste si-n acel luntras grabit
200 Care trece peste ape umbra celor ce-au murit?
Poate pruncii care-n baie intra fara sa pldteasca.
Dar de-ar fi asa cum crede mintea lor copildreasca,
Ce-ar gandi si ce ar spune oare manii vechilor eroi,
Curius, Camil, Fabriciu, Scipionii amandoi
205 Legiunea din Cremera, ca si cei cdzuti la Cannae,
Toti cati au purtat razboaie pe campiile romane,
De s-ar intalni vreodata pe al vesniciei drum
Cu aceste umbre triste ale lumii de acum?”

Pliniu cel Tanar, in Panegiricul lui Traian, vine cu imaginea unei lumi de dincolo
astrale, in care sufletul lui Traian si cel al lui Nerva merg inspre stele'®:
11 ,Tul-ai agezat pe périntele tau printre astri...”
,Caci si tu ai un loc, dacd nu printre astri, In orice caz foarte aproape de
astri...”

165 Versurile din Juvenal sunt redate dupd volumul: Persius. Martial. Juvenal, Satire si epi-
grame, Bucuresti, 1967 (traducere de T. Minescu si Al. Hodos).

166 Fragmentele din Panegiricul lui Traian sunt redate dupé volumul: Pliniu cel Tandr, Opere
complete, Bucuregti, 1977 (traducere de Liana Manolache).
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Suetonius prezintd in Vietile celor doisprezece cezari doud imagini ale lumii de
dincolo. In Divinul Iulius, 88 apare credinta ca sufletul lui Caesar a devenit comets,
credintd care face trimitere la imaginea unei lumi de dincolo celeste'”:

»~A murit la varsta de cincizedi si sapte de ani si a fost asezat in randul zei-
lor nu printr-o hotirare a Senatului, ci din credinta poporului. intr-adevir, in
timpul jocurilor, primele pe care mostenitorul sau Augustus i le-a consacrat,
0 cometa a stralucit timp de sapte zile aparand n jurul orei a unsprezecea; s-a
raspandit credinta ca ea reprezinta sufletul lui Caesar primit in cer.”

in , Tiberius”, 75 apare o referire la zeii infernali care trimite la o imagine clasica
a lumii de dincolo, atunci cind sunt relatate tulburarile care au urmat mortii lui
Tiberius:

»75,1 La moartea lui atdt de mult s-a bucurat poporul, incat la prima stire,
alergdnd de colo-colo, unii strigau ,,aruncati-1 pe Tiberius in Tibru”, altii il rugau
pe Pdmantul-Mama si pe zeii Mani sd-1 ageze pe mort intre nepiosi.”

Plutarh s-a ocupat pe larg de problema destinului post-mortem al sufletului
in trei tratate — De genio Socratis, De sera numinis vindicta, De facie in orbe lunae — a
cdror redactare a Inceput in jurul anului 100, cu scopul de a actualiza miturile es-
catologice ale lui Platon. Perspectiva lui este una initiatica, iar initierea creeaza o
antiteza eschatologica intre soarta celui ales si soarta masei, cei alesi incetand sd se
mai teama de moarte'®,

In tratatul ,De genio Socratis” personajul central este Timarh din Cheroneea,
care foloseste o catabazi pentru a intelege natura demonului lui Socrate. Inainte de
a consulta oracolul personajul se supune unei purificari, iar momentul ritualului
arata ca cel ce dorea initierea era asociat unui mort. Sufletul sau iese din corp prin
cap pentru a calatori in afara corpului'®.

Sufletul eliberat contempla stelele care-i apar sub forma de insule plutitoare in
eter, iar In mijlocul lor se afld un lac (sfera celestd) in care se varsd doud fluvii de
foc. Stelele fixe se miscd o data cu sfera celestd, iar planetele au un itinerar neregu-
lat.

In jos se gdseste o mare prapastie plind de tenebre groase, vesnic agitate, iar de
aici se inaltd plansete si gemete. Este vorba de Tartar, echivalat de unii savanti cu
Pimantul, dar loan Petru Culianu consideri ca este vorba de lumea sublunar3, iar
sufletul primeste informatii numai despre ea.

Stixul este considerat a fi drumul Hadesului, si margineste lumea sublunara.
Luna este locul unde stau demonii pamanteni si se afld deasupra Stixului care

167 Fragmentele din Suetonius sunt redate dupa volumul: Suetonius, Viefile celor doisprezece
cezari, Bucuresti, 1998 (traducere, prefata si anexe de Gheorghe Ceaugescu).

168 1.P. Culianu, Experiente ale extazului, Bucuregti, 1998, pp. 107-108.

169 Ibidem, pp.108-110.
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o0 atinge in anumite momente, la eclipse, iar atunci unele suflete recad in ciclul
reincarnarii. Prin Luna se face trecerea spre si dinspre sferele superioare, existand
si un loc unde sunt chinuite sufletele rele'”,

fn Cosmos ar exista patru principii - al vietii, al miscirii, al generrii si al
coruptiei. Primul si al doilea principiu ar fi legate de unitate in invizibil, al doilea
si al treilea principiu ar fi legate de Nous in Soare, iar al treilea si al patrulea prin-
cipiu ar fi legate de Naturd in Lung, aceste legdturi fiind pazite de Moire. Plutarh
aduce in ceruri peisajul escatologic subteran al lui Platon. Fluviile de foc care se
varsa in marea celesta ar putea fi Flegetonul si Cocitul, dar ele ar putea proveni si
din apocaliptica iudaica'”.

Tratatul De sera numini vindicta este o apocalipsa bazata pe experienta la limita
mortii a lui Aridaeus din Soli. In aceast povestire exista sapte secvente care descriu
pedepsirea sufletelor si mecanismul reincarnirii. In prima secvent3 a cilitoriei
sunt prezentati mesagerii justitiei — Adrasteia si cele trei Erinii — care administreaza
pedepse pentru picate. In a doua secventd sunt infatisate urmele lisate de pasiuni
in suflete sub formai de cicatrici si de culori.

A treia secventd prezintd soarta initiatilor in misterele lui Bacchus. Acestia sa-
ldsuiesc intr-o prapastie unde cauta pldcerea, astfel incat sufletul rational acumu-
leaz umezeald, devine greu si reintri in ciclul reincarnrilor. In a patra secventi
a caldtoriei este prezentat Orfeu, despre care aflam ci a dat informatii false despre
lumea de dincolo deoarece nu isi mai amintea bine. Secventa a cincea a calatoriei
aratd ca nimeni nu a vizitat regiunile supralunare pentru a povesti ceea ce a vdzut.
In a sasea secventi a cilitoriei sunt descrise un numar de pedepse din Hadesul
ceresc, existand patru categorii de delicte si patru tipuri de pedepse. in ultima sec-
venta a cdldtoriei se vede locul unde fiecarui suflet i se repartizeaza tipul de corp
pe care il meritd pentru a cobora pe Pamant'”.

Tratatul ,,De facie in orbe lunae” prezinta rolul regulator al Lunii in evolutia su-
fletelor, ea fiind locul de trecere dinspre si cdtre cer si locul unde sunt pedepsite
sufletele devenite spirite. $i In acest tratat se mentine escatologia platoniciana, ale
cdrei elemente sunt transferate in cer. Potrivit noii scheme, Tartarul este partea cea
mai de jos a zonei dintre PAmant si Luna; Stixul este partea cea mai de sus a aces-
tei zone, ducind cu el sufletele care se inaltd la Lund si sufletele care cad inapoi
in ciclul transmigratiei. Luna este zona de mijloc-partea dinspre Pamant serveste
ca purgatoriu pentru sufletele in drum spre Campiile Elisee sau spre zonele supe-
rioare ale cerului. Portile platoniciene ale cerului si Pamantului sunt perforatii in
Luna'”.

170 Ibidem, pp. 111-112.

171 Ibidem, pp.113-115.

172 Idem, Caldtorii in lumea de dincolo, Bucuresti, 1991, p. 163-166.
173 Ibidem, p. 163.
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In Viata lui Romulus, XXVIII apare ideea purificirii sufletului prin elemente'’*:

,Indeobste multe povesti de felul acesta plismuiesc oamenii, zeificand
Impotriva firescului resturile pieritoare ale firii omenesti, cum fac cu zeii.
Intr-adevir, a nu recunoaste nicidecum zeiescul virtutii este o nelegiuire si
o josnicie, dar a amesteca cerul cu pamantul este o prostie. Trebuie, deci,
sa fim de acord, dupd Pindar, c3 corpul urmeazad mortii atotputernice, dar
rdmane 1n veci un simulacru, caci numai simulacrul purcede din zei. De aici
a venit si aci se duce, dar nu cu trupul, ci numai daca se departeaza cat mai
mult de trup si se desparte de el si ajunge sa fie cu totul curat si fara carmne
si sfant. Cdci acesta este sufletul uscat si cel mai bun care, dupa Heraclit,
intocmai ca fulgerul norului, se desparte de trup, iar sufletul care este fra-
mantat cu corp, si este plin de corp, intocmai ca un abur greu si intunecos se
aprinde si se ridica cu greu. Deci nu trebuie de loc sa trimitem corpurile celor
buni, Impotriva firii, In cer, ci sd credem ca virtutile si sufletele, potrivit firii
si dreptatii divine, de la oameni trec la eroi si de la eroi la daimoni-daci, in
cele din urm3, intocmai ca la mistere, se curata si se sfintesc, scapand de tot
ceea ce este muritor si patimd-se duc la zei, nu pe baza unei legi a cetatii, ci
potrivit cu adevirul si dupd ceea ce este drept, dobandind cel mai frumos si
mai fericit rang.”"1”

Escatologia lui Plutarh a fost sintetizata astfel — el considerd cd omul este for-
mat din corp, suflet si ratiune. Sufletele stau o vreme in atmosfera pana se purifica
de cusururile care apar datoritd contactului cu trupul, iar apoi se intorc in locul
lor de origine — Luna. Sufletele vad apoi marirea si frumusetea acestui astru. Fata
Lunii este alcdtuitd din prapastii — cea mai mare este a Hecatei, unde sunt judecate
sufletele lunare pentru faptele lor. Alte doua prépastii — Campiile Elisee si anti-Pa-
mantul Proserpinei asigura trecerea cétre si dinspre cer. Dupd o anumita perioada
petrecutd pe Lund, se produce separarea intre suflet si ratiune; sufletul rdméane pe
Luna si dispare dupd o anumita perioada, iar ratiunea merge in Soare'.

Cea mai cunoscuta lucrare a lui Apuleius este Metamorfoze, in care relateaza
aventurile tdndrului Lucius care se transforma in mdgar si isi recapatd infatisarea
cu ajutorul zeitei Isis. Romanul este scris pe doud nivele de lecturad — primul este
cel al unui roman burlesc iar al doilea nivel de lectura este cel al unui discurs grav
si mistic cu trimitere la platonism si la religia zeitei Isis'”.

174 Cumont, op.cit., p. 124.

175 Textul din Plutarh este redat dupé volumul: Plutarh, Vieti paralele, Bucuresti, 1960, (tra-
ducere, studiu introductiv si note de N.I. Barbu).

176 Franz Cumont, op.cit., pp. 195-199.

177 E. Cizek, op.cit., pp. 657-658.
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Romanul are un caracter initiatic si o vocatie de renastere spirituald. Scriitorul
se aratd a fi adept al platonismului, platonismul sdu fiind unul mistic si isiac. Isis
este pentru Apuleius zeitatea suprema, care predomina asupra zeilor greco-romani
traditionali. Sensurile misteriofilosofice ale romanului sunt condensate in basmul
lui Amor si Psyché, Psyché fiind sufletul omenesc, despartit de lumea esentelor
si care aspird sa o regdseasca, sd se reinalte prin iubire. Lucius si Psyche trec prin
incercari care le aratd natura viguroasd de daimon. Eroii lui Apuleius cauta si un
cod de viata, iar scriitorul predicd o morald a efortului propriu si a purititii etice;
personajele sale depasesc conditia implorarii umile a zeilor si ar urma sa ajungd
deopotriva cu acestia'”®.

In Metamorfoze avem mai multe referiri la imaginea lumii de dincolo. In basmul
lui Amor si Psyché din cértile IV, V, VI apar doud imagini ale lumii de dincolo.
Prima dintre ele este cea a unui Paradis aerian, unde sufletul simbolizat de Psyché
este dus de Vanturi (Zefir in acest caz). Lumea de Dincolo apare in imagini ce
amintesc de Campiile Elisee — cimpuri inflorite, izvoare, palat de aur. Viata de aici
este cea dusa In marile palate ale vremii-petreceri, muzica si coruri-care exprima
caracterul spiritual al acestei fericiri, de sorginte isiacd. Luminozitatea exceptiona-
13 a palatului sugereaza imortalitatea stelara.'”

Spiritele incapabile de puritate desadvirsita, necesard pentru a atinge nemurirea
stelard, par s fie destinate unui purgatoriu ce trece prin Infernuri. Coborirea in In-
fern se face prin Tenar, iar modul ironic in care sunt tratate personaje precum Cer-
berul sau Charon arat distanta luati de autor fati de aceste credinte mitologice. In
drumul spre Infern, Psyche intalneste personaje noi-un magar schiop cu un batrin
schiop, femei batrane care tes o panza. Aceste personaje sunt imagini ale sufletelor
condamnate, care isi ispasesc pacatele. Ele Incearca sa atraga la ele celelalte suflete
pentru a le inlocui in munca lor. Ideea desprinsa de aici este cd salvarea poate fi
doar individuala.®

In cartea a XI-a a lucririi, zeita il asigurd pe Lucius ci va veghea asupra lui i
dupd moarte, iar imaginea lumii de dincolo este infdtisatd in termenii mitologiei
clasice, fiind infitisatd o lume de dincolo subterand, cu fluvii infernale si cu Cam-
piile Elisee’®:

»--. 81 cdnd, implinind anii destinului tau, te vei cobora in Infern, chiar si
acolo, in aceastd emisfera subterana, ma vei vedea stralucind in mijlocul nop-
tii Acheronului, stipand absoluta peste cele mai retrase colturi ale Stixului si

178 Ibidem, pp. 659-664.

179 Jacqueline Amat, Songes et visions.L au-deladansla littératurelatine tardive, Paris, 1985, p. 34.

180 Ibidem, p. 35.

181 Textele din Apulieus sunt redate dupd volumul: Apuleius, Mdgarul de aur, Bucuresti,
1958 (traducere de I. Teodorescu), p. 267.
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tu Insuti locuitor al Campiilor Elisee, vei continua sd adori fadrd incetare pe
protectoarea ta.”

Oarecare interes, din punctul de vedere al problemei pe care o abordam, pre-
zinta si un alt pasaj din cartea a XI-a, in care se vorbeste despre initierea lui Lucius
in misterele isiace'™:

»~Am atins hotarele mortii, am calcat pragul Proserpinei si de acolo m-am
intors, trecand prin toate elementelee. In mijlocul noptii, am vizut Soarele
stralucind cu o lumind orbitoare, m-am apropiat de zeii Infernului si de zeii
cerului, i-am vazut la fata si i-am adorat de aproape.”

Acest pasaj a primit mai multe interpretari de-a lungul timpului:
1) ar putea fi vorba de o inscenare

2) ar putea fi vorba de o aluzie la invulnerabilitatea mistului

3) ar putea fi vorba de o inaltare a sufletului la cer'®,

Lucian din Samosata a trait intre anii 125-195 d.Hr. si este unul dintre reprezen-
tantii celei de a doua sofistici. Dupa o cariera de sofist In care a strabatut numeroa-
se orase tindnd conferinte pe diverse teme, el se stabileste la Atena in jurul anului
165 d.Hr. si se va ocupa de filosofie, devenind un moralist. El s-a exersat In mai
multe genuri literare, dar s-a afirmat prin folosirea genului scurt, mai ales a dialo-
gului. Calitdtile lui principale sunt: — realismul in descrierea oraselor, obiceiurilor
si stilurilor de viatd

- sarcasmul cu care prezinta viciile si falsele credinte

- hazul - rdde de ridicolul sldbiciunilor umane, surprinde bine contrastul din-

tre ceea ce vrei sa fii si ceea ce esti'®.

In dialogul , Icaromenipp” Lucian povesteste cilitoria intreprinsi de Menipp in
ceruri pana la palatul lui Zeus. Pe drum el se opreste in Luna unde 1l intdlneste
pe Empedocle care se hrdnea cu roud, iar mai apoi ajunge la Soare si la palatul lui
Zeus. El duce lui Zeus plangerile Lunii contra filosofilor, iar cdlatoria lui avea ca
mobil dorinta de a cunoaste alcdtuirea lumii deoarece filozofii nu fusesera in stare
si 1l lamureascd. In acest fel este parodiati literatura de cilatorii in Luni care se
pare cd avea trecere In perioada respectiva'®.

182 Textele din Apulieus sunt redate dupé volumul: Apuleius, Mdgarul de aur, Bucuresti,
1958 (traducere de I. Teodorescu), p. 281.

183 LP. Culianu, Experiente ale extazului, pp. 88-90; R. Turcan opineaza pentru o célatorie a
sufletului in Cer si Infern pentru a I se arata puterea si chipul zeilor, R. Turcan, Cultele
orientale in lumea romand, Bucuresti, 1998, pp. 140-141.

184 Lucian din Samosata, Scrieri alese, Bucuregti, 1983 (traducere si note de Radu Hancu,
cuvant inainte de Sanda Diamandescu), pp. 5-13.

185 Icaromennip sau cilitoria dincolo de nori, in volumul citat mai sus.
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Altd cdlatorie fantasticd In Luni este redatd de Lucian in ,Istoria adevirati”1%.
Aceste douad lucrari ale sale au fost considerate ca parodii ale povestirilor de ca-
latorie in luna, iar parodierea unor astfel de povestiri aratd existenta credintei in
nemurirea lunara'?’.

Filozofia intrd in secolul al Ill-lea intr-o situatie aparent fara de iesire, iar singu-
ra solutie parea sa fie intoarcerea la valorile consacrate ale traditiei. Scepticismul
se generalizeaza, iar posibilitatea de cunoastere a adevarului prin cele patru scoli
clasice este inldturatd, astfel incat adevarul nu mai este atins prin cercetare ratio-
nald, ci prin revelatie, iar acest lucru este acceptat tot mai mult in epoca imperiala.

Modificarea atitudinii fatd de adevar duce la modificarea atitudinii fatd de ,, ma-
estrii adevarului”, iar récirea relatiei maestru-discipol duce la reactii reformiste,
dintre care cea mai importanta este revenirea la vechile modele, mai ales Pitagora
si Platon'®.

Textele vechilor filozofi sunt reeditate dupa reguli stricte, iar Platon devine au-
toritatea supremad pentru filozofi, prin intermediul lui incercandu-se descifrarea
mesajului filozofic al poemelor homerice. inrudirea dintre platonism si pitagorism
este proclamata din secolul I d.Hr., iar cel mai celebru personaj construit dupa mo-
delul Pitagora si ca replica la Isus este Apollonios din Tyana'®.

Apollonios e tipul ,barbatului Indumnezeit” — model care va fi reluat de citre
scriitorii perioadei, si ale cdrui trasaturi principale sunt:

1) intelepciunea se manifesta de la o varstd frageda iar educatia lor cuprinde
stagii in culturi stravechi;
au o perspicacitate iesitd din comun;
au o mare capacitate de vindecare a sufletelor si a trupurilor;
sunt foarte generosi;
~filozofii Indumnezeiti” fac prozeliti carora le schimba viata si modul de
a fi, iar prozelitii lor vor pune accentul pe pastrarea fidela a invataturilor
revelate;

6) acesti filozofi au In persoana lor o dimensiune ,,sacerdotald’” datorita asimi-
1arii filozofiei cu misteriile religioase in care discipolul se initiaza pas cu pas.

Q1 W N
N Nt N N

Acesti filozofi folosesc daimonii buni contra daimonilor rai si pot sa stea de vorba
cu zeii. Lucrarile in care sunt povestite vietile acestor filozofi au rolul de a incita,

186 Lucian din Samosata, Dialoguri i conferente, Bucuresti, f.a. (traducere de Stefan si Eleft-
erie Bezdechi).

187 Franz Cumont, op.cit., p. 190

188 Porphyrios, Viata lui Pitagora. Viata lui Plotin, lagi, 1998 (traducere de Adelina Piatkows-
ki, Cristian Badilita, Cristian Gagpar, editie ingrijitd de Cristian Badilita), pp. 23-24.

189 Ibidem, pp. 24-25.
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prin intermediul unui personaj iesit din comun, la imbratisarea modului de viata
filozofic'®.

Prima lucrare de acest fel pe care o abordam este , Viata lui Apollonios din Tyana”
scrisa de cdtre Filostrat. Despre autorul lucrarii se stie ca s-a nascut la Lemnos spre
sfarsitul secolului al II-lea, ca a studiat la Atena si a predat la Atena si Roma. El a
fost introdus la curtea Iuliei Domna unde activa un cenaclu literar; lucrarea la care
ne referim a fost scrisd la cererea impdratesei si autorul ei a murit in vremea lui
Filip Arabul'®.

In cartea VI, 40 Apollonios face aluzie la povestile despre chinurile Infernului
pentru a-1 potoli pe un credincios care dorea s se cdsatoreasca cu zeita Afrodita,
astfel Incdt putemn afirma céd este vehiculatd o imagine a Infernului mitologic'®:

,Dacd ti-ai fi amintit de ceea i s-a Intamplat lui Ixion, nu ti-ar mai fi trecut
prin cap sd iubesti pe cineva atat de putin asemanator tie. El este reprezentat
torturat pe o roata de-a curmezisul cerului.Dacd n-ai sd te indepartezi de
acest sanctuar, vei pieri, oriunde te vei gasi, fie si sub pamant, si nici nu vei
avea dreptul sd spui cd zeii s-au ardtat nedemni, condamnandu-te.”

In cartea VII, 12 Apollonios este indemnat s fugi pentru a scipa de procesul
intentat de Domitian si apare iardsi o aluzie la pedeapsa suferitd de Ixion:
,Dar a muri pentru pricini inchipuite impotriva adevarului, numai pen-
tru a da tiranului prilejul de a te socoti ,intelept”, este mai greu de indurat
decat de a fi, asa cum se spune despre Ixion, tras in sus pe roata.”

In cartea VIII, 30 este descrisd moartea lui Alexandru; la moartea lui se aude
corul muzelor care 1i indeamna sufletul sd mearga spre cer. Avem de a face cu o
forma de nemurire celesta, iar interventia muzelor poate fi legata de calitatea lui
Apollonios de preot al lui Apollo'.

... Patrunse induntru si in urma lui usa se inchise singura ca si cum ar fi
fost izbitd de cineva. Dinduntru se auzira voci de tinere fete care cantau:
,Pdrdseste pamantul, vino spre cer, vino !”’
adica
,,inalt;é-te deasupra pamantului.”

Dupa moarte, Apollonios i se arata unui sceptic si ii dezvaluie destinul de dupd
moarte al sufletului. Sufletul este nemuritor si merge in cer dupa disparitia trupu-
lui, dar nu se fac precizari referitoare la lumea de dincolo.

190 Porphyrios, Viata lui Pitagora. Viata lui Plotin, Tasi, 1998 (traducere de Adelina Piatkows-
ki, Cristian Bédilitd, Cristian Gagpar, editie ingrijitd de Cristian Badilita), pp. 26-30.

191 Filostrat, Viata lui Apollonios din Tyana, lasi, 1997 (traducere de Marius Alexianu, prezen-
tare si note de Adelina Piatkowski), pp. 4, 7-8.

192 Citatele din Filostrat sunt redate dupa volumul citat mai sus.

193 Franz Cumont, Recherches, pp. 273-274.
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VIIL, 31 ,,...Se pare, asadar, cd a venit sd-mi vorbeascd numai mie despre lucruri
de care ma indoiam; ascultati prin urmare versurile inspirate pe care le recita:

»~Nemuritor este sufletul, el care nu este al tdu, ci al providentei;
odata corpul sfarsit, scipand ca un cal vijelios

cu usurintd sare si se amesteca in aerul usor

parasindu-si ingrozitoarea si trudnica sclavie indurats;

dar la ce-ti folosesc toate astea? Cand nu vei mai fi, asa vei crede,
cat timp esti printre cei vii, de ce te mai framanti?”

Destinul post-mortem al sufletului a fost dezbatut pe larg in cadrul scolii neo-
platonice, al cdrei fondator, Plotin, reia in linii mari teoriile lui Platon referitoare la
originea sufletului si la destinul post-mortem al acestuia. Pentru platonicieni filo-
sofia era un exercitiu spiritual destinat sa pregateasca, de-a lungul vietii omenesti,
cea mai buna viata viitoare. Sufletul este o realitate nemuritoare, care se pune in
miscare singurd, iar evolutia sufletelor poate fi descrisa in termeni de suisuri si
coborasuri.

1)
2)

3)

Numarul sufletelor este constant.

Sufletele nu duc acelasi tip de existenta, ci se impart pe diversele trepte ale

unei ierarhii care schimba la capatul unor cicluri de zece mii de ani, cicluri

care se impart in subcicluri de o mie de ani.

Dupa fiecare ciclu de zece mii de ani sufletele merg in cer pentru o mie de

ani. La capatul acestei perioade, sufletele care nu au ajuns la o viziune satis-

fdcdtoare a inteligibilului se incameaza in trupuri omenesti. Prima Incarnare
poate fi urmata de altele opt, in decursul cirora sufletele duc existenta de
animal.

Aceste diferite incarndri depind de o dubld escatologie:

a) prima-valabild pentru primul mileniu-stabileste o ierarhie intre diversele
tipuri de fiinte umane in functie de calitatea si durata contemplarii inteli-
gibilului de citre fiecare suflet in decursul celor o mie de ani cat locuieste
in cer;

b) a doua escatologie implica ideea ca soarta fiecdrui suflet, in decursul ce-
lor opt milenii urmatoare, depinde de ceea ce va fi fost (om, animal), de
felul lor de viatd in raport cu dreptatea si nedreptatea, in raport cu con-
templarea inteligibilului.

Dupid existentele omenesti, sufletele vin la judecatd; cele care au trait in rauta-
te isi vor ispasi pedeapsa in inchisorile de sub pamant, celelalte urca spre un loc
ceresc nedeterminat. Sufletele care au ales de trei ori felul de viata orientat citre
cunoastere si frumos, scapd de ciclul reincarnarilor si petrec restul de 5000 de ani
in cer. Toate celelalte, la capatul a o mie de ani, revin sa traga la sorti si sd isi aleagd
un mod de viatd'*.

194 Porfirios, op.cit., pp. 107-108.
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Pe acest fundal doctrinar vin s3 se adauge ideile lui Plotin referitoare la soarta
sufletului uman, idei care formeaza obiectul antropologiei sale. De la inceput el
admite cd sufletul e nemuritor si cd formeaza o entitate separata de corp'®.

Principalele sale idei referitoare la suflet si la soarta lui sunt urmatoarele:

1) Sufletul a avut o viatd anterioard Inainte de a intra In corp. El se inveleste cu
un corp aerian si eteric numit pneuma iar acest corp insoteste sufletul pe toata
durata sederii lui In corp'.

2) Sufletul vine in corp din proprie vointa. Sufletul vine aici pentru a impo-
dobi materia, si face acest lucru din propria lui vointa. Daca nu ar veni din
proprie vointd nu am mai putea vorbi de libertatea omului si de moralitatea
zeului'”.

3) Sufletul se muta in diverse corpuri'®.

4) Sufletul se intoarce in Inteligibil, cu atat mai repede cu cat este mai constient
de misiunea lui de aici si de originea lui de acolo. Sufletele care merg in lu-
mea inteligibild sunt absolut pure si nu mai au amestecuri corporale. Dupa
un timp sufletele revin pe Padmant, iar cele care merg in lumea inteligibild nu
mai pastreza facultatile exercitate pe Pamant'®.

Urmasul lui Plotin la conducerea scolii neoplatonice a fost Porphyrios. Acesta
s-a nascut In Syria prin 232-233 si a cunoscut filosofiile misterice din Persia, Egipt
si Mesopotamia. A avut parte de o educatie aleasa dobandita in oragele Tyr, Ceza-
reea din Palestina, Atena, iar prin 263 ajunge la Roma si va sta cu Plotin sase ani,
perioada in care se initiaza In neoplatonism si devine secretarul lui Plotin, ale carui
opere le va si edita dupa moarte acestuia din 270. Printre lucrdrile sale se numara
mai multe titluri ~ ,, Filozofia oracolelor”, ,,fmpotriva crestinilor”, ,, Despre abstinentd”.
Moare foarte batran la Roma prin 305,

Porphyrios a continuat seria lucrarilor despre filozofii mari inceputd de citre
Filostrat, iar modelele asupra cirora s-a oprit au fost Pitagora si Plotin. Epoca sa
era una de criza a modelului intelectual, iar in imaginarul colectiv , intelectualul”
a fost Inlocuit de modelul sfantului — ,,omul indumnezeit”, ale carui trasaturi au
fost schitate mai sus.

i1.3. Concluzii

Vergiliu a pus la baza ,Eneidei” o viziune totald, urmarind sa valorifice intrea-
ga traditie epica, sd imbine lumea zeilor cu cea a oamenilor si sd arate intalnirea

195 Grigore Tausan, Filosofia lui Plotin, lasi, 1993, pp. 192-193.
196 Ibidem, pp. 205-207.

197 Ibidem, pp. 207-210.

198 Ibidemn, pp. 210-213.

199 Ibidem, pp. 213-221.

200 Porphyrios, op.cit., pp. 11-22.
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destinelor peste timp.* In cartea a VI-a a ,Eneidei” sunt prezentate doud imagini
ale lumii de dincolo. Prima este imaginea lumii subterane la intrarea cireia saldsu-
iesc dihanii si personaje terifiante (Grijile, Jalea, Foamea, Moartea, Somnul, Vrajba,
Visurile etc.). Apar apoi fluviile infernale (Acheronul, Cocitul, Stixul) si luntrasul
Charon; cei neinmormantati cum se cuvine ratacesc 100 de ani pe malurile Stixului
inainte de a putea trece.

Locurile in lumea de dincolo sunt repartizate dupa judecarea sufletelor de citre
Minos. Lumea de dincolo este divizatd in trei locuri. Primul este rezervat celor
care suferd din cauza dorului de viatd, dar nu se pot reintoarce. De aici drumul se
bifurcd — la dreapta sunt Campiile Elisee, iar la stanga Tartarul. Acesta din urma {i
este descris lui Enea de catre Sibila, el neputand intra acolo. Cei care il populeaza
se impart in doud grupuri — unii vinovati individual, altii care se incadrau int-o
categorie de pacate. Lista acestora (avarii, rdzvratitii etc) reflectd o morala civica si
romand.?”

Fericitii aflati iIn Campiile Elisee se impart in doua grupuri — unii se remarcasera
prin preocupirile lor militare, pe care si le pastreazi in continuare. In exercitiile lor
un rol important il au caii, ce apar deseori la eroi, altii petrec prin banchete si can-
tece. Langa rdzboinici se gasesc cei care dddusera dovada de virtuti/merite aflate
sub patronajul lui Apollo. Descrierea Campiilor Elisee, a meritelor celor care ajung
acolo sunt de naturd orficd.””

In discursul lui Anchise apare alti imagine a lumii de dincolo, imaginea unui
infern filosofic. Sufletele sunt supuse purificdrii prin apd, aer, vant sau foc, beau
din apa Lethei, sunt trimise s se reincarneze. Vergiliu incearca astfel sa sintetizeze
cele doua conceptii, spunand cd sederea sufletelor curate in Campiile Elisee este
doar o etapd in ciclul reincarndrii sufletelor.?

Interpretii sai ulteriori au incercat sa concilieze cele doua imagini ale lumii de
dincolo oferite de Vergiliu in diverse moduri. Cele doud versiuni asupra destinu-
lui post-mortem al sufletului ar putea fi conciliate dacd privim Hadesul ca fiind
sederea sufletului in partile joase ale atmosferei, sedere ce cuprinde si un soi de
purgatoriu care urmeaza vietii terestre.”®

Prin discursul sdu, Anchise 1i arata eroului sistemul organizarii lumii, iar teo-
ria supravietuirii sufletelor 1i permite poetului sa prezinte sirul lung al viitorilor
artizani ai Romei si Imperiului. Prin aceastd catabazi Vergiliu se refera la niste con-
ceptii filosofice care erau atunci la modd, suprapunand mitologiei traditionale si o

201 Pierre Grimal, Literatura latind, pp. 228-229.

202 Pierre Boyancé, La religion de Virgile, Paris, 1963, pp. 158-159.
203 Ibidem, pp. 162-165.

204 Ibidem, pp. 165-166.

205 Ibidem, pp. 169-171.
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altd viziune a lumii. El se apropie astfel de platonismul stoicizant al lui Antioh din
Ascalon.?®

Odele lui Horatiu sunt inspirate din poetii de limba greacd, iar aceste poeme
exprima nuantele lumii lui interioare.”” Autorul adopta o atitudine epicureica, nu
crede in interventia zeilor in lume, dar crede cé prin contemplarea ideala a lor se
poate ajunge la o liniste interioara. El crede cd exista un destin, de care depinde
totul si a folosit vechiul limbaj al poeziei si figurile traditionale ale zeilor ca si cale
de acces la adevarata religie — aceea a filosofilor. El comenteaza lumea de imagini
a vechilor zei si reinvie legendele mitologiei nationale, de aceea se proclama vates —
intermediar intre zei si oameni.”® La Horatiu apar anumite referiri la Jumea de din-
colo, o lume de dincolo clasicéd — fluviile din Infern (Cocitul), judecatorii infernali
(Eac), tortionarii, cei pedepsiti. Mai apare la el si ideea nemuririi pe care Muzele o
asigurd celor de seamad, pastrand faptele lor in memoria oamenilor.

In opera sa, Tibul redi povestea lui de dragoste cu Delia; o cunoaste pe aceasta
prin anii 31/30 1.Hr. si se despart definitiv atunci cand el pleacd in campanie mili-
tard.2® El oferd o imagine clasicd a lumii de dincolo, impartitd in doud; in Campiile
Elisee se regdsesc amantii sub ocrotirea lui Amor, iar in Tartar sunt pedepsiti marii
vinovati.

Propertiu zugraveste in cele patru cirti ale sale iubirea lui cu Cynthia. Vorbeste
despre aceasta in limbajul traditional al epigramistilor, folosind imagini ale mito-
logiei si ale artei decorative din vremea sa. In cartea a IV-a glorifcd trecutul roman,
monumentele si personajele care amintesc de acesta. Traditia romana se reflecta in
elogiul funebru al Corneliei, cu zugravirea lumii de dincolo, i cu credinta ca sufle-
tul supravietuieste sub Pamant.?? La el apar referiri la judecarea sufletelor de catre
Eac in for, cu un juriu tras la sorti. Toti oamenii sunt supusi mortii, de care nu se
poate scapa. Pe langd lumea subterand, mai apar la el referiri la o lume de dincolo
astrald, unde merg sufletele oamenilor de seama (Cezar).

Ovidiu a scris Amorurile pentru a obtine nemurirea pe care i-o putea aduce po-
ezia si pentru a canta iubirea lui pentru Corina. Este probabil ¢ poeziile sale erau
jocuri de spirit in care reia temele predecesorilor sii.2"! In ,Metamorfoze” poetul
relateazd devenirea Universului, de la haosul initial 1a unirea lui sub puterea Ro-
mei. Celor patru elemente traditionale li se adauga anima, sufletul omenesc, Ovidiu

206 Pierre Grimal, op.cit., pp. 231-232.
207 Ibidem, p. 245.

208 Ibidem, pp. 249-250.

209 Ibidem, p. 262.

210 Ibidem, pp. 266-268.

211 Ibidem, pp. 269-270.
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expunand doctrina neopitagoreicilor, revigoratd de Nigidus Figulus.”? La el ne
sunt prezentate cateva imagini clasice ale lumii de dincolo, dar si imaginea unei
lumi de dincolo ceresti. Sufletul este de origine astrald si trece dintr-un corp in
altul.

Seneca considera cd sufletul este originar din stele, iar trupul este o inchisoare
pentu suflet. Dupd moartea trupului el urmeaza sa se reintoarca acolo pentru a
contempla mersul planetelor si pentru a se instrui in tainele Universului. Filozoful
parodiazd imaginea clasicd a lumii de dincolo si pe cei care cred intr-o astfel de
lume.

In Farsalia lui Lucanus baza ideologici permanenti a epopeii este stoicismul;
poetul crede in puterea destinului stoic — fatum — vede in zei simboluri ale fortelor
naturii si ale unui suflet universal.?”® El foloseste doud imagini ale lumii de dincolo.
Prima este o lume de dincolo astrald, unde merge sufletul oamenilor de seam3,
precum Pompei. Cealaltd este o lume de dincolo mitologicd, cu fluviile infernale,
personaje precum Cerberul, Charon, Eac, Parcele, Gigantii etc; aceastd lume de
dincolo este impartita in Tartar si Campiile Elisee.

Silius Italicus a dorit si il combati in domeniul epopeii pe Lucanus. in Punice-
le el prezintd evolutia rdzboiului dintre Roma si Cartagina din perioada 219-202
1Hr., vazut ca un razboi intre Dreptate si Nedreptate. Zeilor li se datoreaza toata
actiunea, iar viitorul glorios al Romei urmeazi a fi implinit de citre Flavieni. In
compozitie se vadeste copierea Eneidei, dar nu lipsesc nici elemente ale Farsaliei >
Lumea de dincolo prezentatd de citre Silius Italicus 1i cuprinde pe toti mortii si pe
cei care trebuie sd se nascd. Este inconjurata de zece porti. Opt dintre ele sunt des-
tinate diferitelor categorii de defuncti (rdzboinicii, legislatorii si intemeietorii de
orase, agricultorii, cei care s-au dedicat artelor si l-au slujit pe Apollo, naufragiatii
pe mdri, criminalii care sunt pedepsiti de Rhadamentes, femeile, copiii morti la
varstd mica si fetele moarte Inainte de cdsatorie). A noua poartd este cea a Cam-
piilor Elisee, iar prin a zecea sufletele urcd la cer unde se purificd, urmand apoi
s se reincarneze. In lumea mortilor sunt prezentate fluviile infernale (Flegeton,
Acheron, Stix, Cocit) si diferiti monstri (Necazul, Slabiciunea, Sfinxul, Scylla etc.).
intr-un arbore udat de apele Cocitului isi fac veacul bufnita, Harpiile, vulturul;
inconjurat de aceste creaturi Dis Pater i judecd pe regii criminali.

In Thebaida Statius a prezentat razboiul celor 6 contra Thebei, si a utilizat tiparul
homerico-vergilian, dar aderd partial si la estetica ,stilului nou” .2 Silvae-le sunt
poezii scrise cu diferite ocazii; el cauta sd placd puternicilor zilei, dar prezintd si

212 Ibidem, pp. 271-273.
213 Eugen Cizek, Istoria literaturii latine, Bucuresti, 1994, pp. 485-486.
214 Ibidem, pp. 520-521.
215 Ibidem, pp. 522-523.
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multe evenimente din viata oamenilor, peisaje rustice, monumente, foloseste din
plin si personaje mitologice. ¢ In lucririle sale apar dous imagini ale lumii de din-
colo; una este o lume de dincolo cereascd, unde merg sufletele oamenilor de sea-
mad (Lucanus, Domitian), avand ocazia sd se instruiascd asupra tainelor naturii si
asupra naturii zeilor. Cealalta este o lume de dincolo mitologica, ce se imparte in
Tartar si Campiile Elisee; sufletele sunt judecate de catre Minos, care le sileste sa Isi
marturiseasca greselile.

Panegiricul lui Traian pleacd de la obiceiul consulilor de a rosti cuvinte de mul-
tumire la adresa imparatului in momentul preluérii functiei. Prin aceasta lucrare
Pliniu cel Tanar pune bazele elocintei de aparat.?” El prezinta aici imaginea unei
lumi de dincolo astrale, unde merg sufletele imparatilor (Nerva, Traian).

In Satirele sale Juvenal critica diferite aspecte ale societatii romane; el foloseste
o ironie feroce in prezentarea defectelor morale ale vremii, iar discursul lui este
impregnat de un umor negru.”® El ironizeaza imaginea lumii de dincolo subterane,
in care merg sufletele mortilor, socotind o astfel de credinta buna pentru copiii de
varsta mica.

Suetoniu vehiculeaza doud imagini ale lumii de dincolo; sufletele oamenilor
de seamd merg intre stele, iar cele ale oamenilor de rand intr-o lume de dincolo
subterana, clasica.

Plutarh foloseste o imaginea unei lumi de dincolo ceresti. El considerd cd Luna
este locul prin care se face trecerea sufletelor dinspre/citre stele. Tartarul este par-
tea cea mai de jos a zonei dintre Pamant si Luna; Stixul este partea cea mai de sus a
acestei zone. Luna este zona de mijloc a lumii de dincolo; partea ei dinspre Pamant
serveste ca purgatoriu pentru sufletele aflate in drum spre Campiile Elisee sau
spre zonele superioare ale cerului. El avanseaza si ideea purifcdrii sufletului prin
elemente. Filosoful considera cad omul este format din corp, suflet si ratiune. Dupa
moartea corpului sufletele stau o vreme in atmosfera pana se purificd de cusururile
care apar datorita contactului cu trupul, iar apoi se intorc in locul de origine, Luna.
Dupa un timp petrecut pe Lund, ratiunea se desparte de suflet si merge in Soare.
Sufletul ramane pe Luna si dispare dupa o vreme.

In Metamorfoze Apuleius prezinti imaginea unei lumi de dincolo ceresti, unde
sufletul este dus de Vanturi. Aceastd lume de dincolo apare in imagini care amin-
tesc de Campiile Elisee — cdmpuri inflorite, izvoare, palat de aur. Viata de aici este
cea dusa in marile palate ale vremii (petreceri, coruri, muzicd) si exprima carac-
terul spiritual al acestei fericiri, de sorginte isiacd. Luminozitatea exceptionald a
palatului sugereaza imortalitatea stelard. Spiritele incapabile sa atinga puritatea

216 Eugen Cizek, Istoria literaturii latine, Bucuresti, 1994, pp. 523-524.
217 Ibidem, pp. 542-543.
218 Ibidem, pp. 632-634.
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desdvarsita si nemurirea stelara par sa fie destinate unui purgatoriu ce trece prin
Infernuri.

Langd aceastd lume de dincolo stelara mai apar si aluzii la o lume de dincolo
subterand, cu fluvii infernale si Campiile Elisee.

Lucian din Samosata a parodiat povestirile despre caldtoriile in Luna, ceea ce
pare sd indice, in vremea lui, existenta credintei in nemurirea lunara.

In secotul III d.Hr. se impune tot mai mult, la nivelul scriitorilor si filosofilor,
imaginea unei lumi de dincolo ceresti. Filostrat sustine existenta unei astfel de lumi
de dincolo, unde urmeaza sa mearga sufletul dupa moartea trupului. La el apare
si ideea cd muzele cheama in ceruri sufletele oamenilor de seama ce i-au slujit lui
Apollo, cum este cazul cu Apollonios din Tyana.

Plotin, fondatorul neoplatonismului, reia vechile idei ale lui Platon, la care
adauga ideile sale proprii. El sustine cd sufletul este nemuritor si cd formeaza o
entitate separata de corp. Sufletul vine in corpuri din propria lui vointa, se muta
dintr-un corp in altul, si apoi se intoarce in Inteligibil. Intoarcerea sufletului in ce-
ruri se face cu atat mai repede cu cat el este mai constient de misiunea lui de aici si
de originea lui cereasca. Dupa un timp petrecut in ceruri, sufletele reiau de la capat
ciclul reincarndrilor.

Putem sintetiza cele scrise pana aici in tabelul urmator:

Autor Imagini ale lumii de dincolo

Imaginea unei lumi de dincolo mitologice

Imaginea unei lumi de dincolo ceresti

Imaginea unei lumi de dincolo mitologice

Nemurire In memorie asiguratd de Muze

Lume de dincolo mitologica

Aluzii la 0 lume de dincolo cereasci

Tibul Lume de dincolo mitologicad

Lume de dincolo mitologica

Ovidiu Lume de dincolo cereascd (sufletul lui Cezar a devenit cometa);
credintd in metempsihoza

Imagine parodiata a lumii de dincolo mitologice

Lume de dincolo cereasca

Lume de dincolo mitologica

Lume de dincolo cereascd (Infernul este zona dintre Pamant si
Lung; Luna curita sufletul de orice invelis corporal, ratiunea
merge in Soare)

Lume de dincolo mitologica

Lume de dincolo cereasca

Lume de dincolo mitologica

Statius Lume de dincolo cereasca (Luna curita sufletul de orice invelis
corporal, ratiunea merge in Soare)

Vergiliu

Horatiu

Propertiu

Seneca

Lucanus

Silius Italicus
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Autor Imagini ale lumii de dincolo
Lume de dincolo cereascd, rezervatd imparatilor (Infernul este

Pliniu cel Tandr zona dintre Luna si Pdmant)
Juvenal Batjocoreste credinta in lumea de dincolo mitologicd
Lume de dincolo cereascd pentru oamenii de seama (sufletul lui
Suetoniu Cezar devine cometd)
Aluzii la lumea de dincolo mitologica
Plutarh Lume de dincolo cereasca
. Lume de dincolo cereasca
Apuleius

Aluzii la lumea de dincolo subterana

Lucian din Samosata |Parodiaza literatura de cdlatorii in Lund si cer

Lume de dincolo cereascd; sufletul celor care l-au slujit pe
Apollo poate fi chemat in ceruri de Muze

Lume de dincolo cereascd; sufletul este originar din stele,
coboard pe Pdmant pentru a se incarna, apoi revine in stele

Filostrat

Plotin

Imagini ale unei lumi de dincolo descrisa in termenii mtologiei apar la scriitorii
din secolul I d.Hr. — Vergiliu, Horatiu, Propertiu, Ovidiu, Tibul, Lucan, Statius,
Silius Italicus. Tot in secolul I d.Hr. gdsim aluzii la o lume de dincolo cereasca sau
descrieri ale acesteia la Vergiliu, Propertiu, Ovidiu, Seneca, Lucanus, Silius Italicus
si Statius. Imaginea mitologica a lumii de dincolo este parodiata de catre Seneca.

La sfarsitul secolului I d.Hr. si pe parcursul secolului II d.Hr. imaginile lumii de
dincolo clasice, mitologice, devin mai rare. Aluzii la credinta in aceasta lume gasim
la Juvenal, Suetoniu si Apuleius. Predomind acum imaginile unei lumi de dincolo
ceresti, care apar la Plinius cel Tandr, Suetoniu, Plutarh si Apuleius. Lucian din
Samosata parodiaza povestirile despre cdlatoria sufletului in Luna si in cer, ceea ce
pare sd arate existenta si circulatia unei astfel de literaturi.

In secolul ITI d Hr., odati cu dezvoltarea neoplatonismului, gasim referinte la
o lume de dincolo cereasca in lucrarile unor scriitori si filosofi precum Filostrat si
Plotin. Ei considera ca sufletul este originar din stele, coboard pe pamant pentru a
se reincarna si apoi se reintoarce in stele.

Ca evolutie generald putem spune ca in secolul I d.Hr. se observa o ,,coexisten-
ta” a celor doud imagini ale lumii de dincolo in literatura si filosofia Principatului.
fn secolul II d.Hr. predomini imaginile lumii de dincolo ceresti, desi nu lipsesc
aluziile/ironiile la adresa credintei in lumea de dincolo subterani. in secolul III
d.Hr. avem atestata doar imaginea lumii de dincolo ceresti.

Evolutiile de la nivelul literaturii si filosofiei ne pot oferi o imagine foarte ge-
nerald despre imaginile lumii de dincolo existente in Imperiul Roman in vremea
Principatului. Atestarea, in secolul III d.Hr., doar a imaginii unei lumi de dincolo
ceresti nu inseamnd disparitia credintei in lumea de dincolo clasica, mitologica.
Aceste credinte au coexistat in intreaga perioadd a Principatului, iar romanul de
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rand, caracterizat de o religiozitate medie, putea sa creada in ambele lumi de din-
colo, fard ca acest lucru sd reprezinte o contradictie pentru el.

Imaginile lumii de dincolo sunt fundalul ideatic, ecranul pe care trebuie sd pro-
iectdm inscriptiile si reprezentarile de pe monumentele funerare, in incercarea de a
le deslusi semnificatiile. Prin combinarea acestor elemente credem ca se va contura
si imaginea, foarte complexa a credintelor, sperantelor si asteptarilor legate de lu-
mea de dincolo ale locuitorilor Daciei romane.
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Capitolul Il

Imaginarul funerar in Dacia romana

lIl.1. Monumentul funerar

Romanii acordau o mare importantd monumentului funerar, care trebuia sa
fie un semn si sd reaminteascd de un anumit individ. Monumentele funerare erau
plasate in locuri vizibile, mai ales de-a lungul drumurilor, pentru ca oamenii sa le
vada si sd i1si aminteascd de defunct. Multe inscriptii funerare il ,,interpeleaza” pe
trecdtor, cerandu-i sd respecte integritatea mormantului si sa isi aducd aminte de
defunct. Importanta atribuita amintirii mortului se baza pe convingerea cd defunc-
tii alcdtuiau o multime indistinctd, iar amintirea faptelor lor ii salva de la diminu-
area personalitdtii proprii. Se credea si intr-o forma larvara de viata a osemintelor
in mormadnt, de unde si obligatia urmasilor de a aduce ofrandele de mancare si
bdutura pentru defuncti.”?

La ,amintirea mortului” se adduga ,, memoria divind”, defunctul fiind asimi-
lat unei divinitdti, practicd ce 1i asigura intrarea in eternitate intr-un anumit mod.
Acest fenomen se raspandeste in vremea Imperiului, cdnd multi defuncti sunt re-
prezentati sub trasaturile unor zeitdti. Astfel de reprezentari au dubla functiona-
litate — retrospectivd (asimilarea cu divinitatea aminteste trecutul defunctului) si
prospectivd (vizeazd devenirea defunctului in memorie, meritul lui fiind etern pe
baza legendei zeului). 2°

Monumentul funerar putea sa asigure nemurirea terestrd datoritd memoriei oa-
menilor, Insa era si o forma de prezentare a propriei imagini, asa cum comanditarii
doreau sd o transmitd celorlalti si posteritatii.”!

Varietatea mare a monumentelor funerare este documentata si in Dacia — incin-
tele funerare sunt atestate de leii monolitici pe balustrade si de o inscriptie din Re-
sca (IDR II, 357), iar monumentele cu baldachin sunt atestate de frontoane boltite
sau triunghiulare si de pilastri.??

219 Henri Lavagne, Le tombeau, mémoire du mort in volumul La mort, les morts , pp. 159-162.
220 Ibidem, pp. 163-164.

221 Alexandru Stanescu, Semnificatia sociali a monumentului funerar, in FunDR, pp. 97-98.
222 Ibidem, pp. 100-102.
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Stelele sunt cele mai numeroase si mai bine pastrate monumente funerare, si
au fost considerate caracteristice pentru cei cu posibilititi financiare reduse. In
aprecierea unei categorii de monumente funerare trebuie luate in calcul mai mul-
te elemente, precum moda, nivelul executiei artistice, raritatea materialului intr-o
anumitd zonad. Stelele erau ridicate de oameni din toate categoriile sociale, iar aco-
perirea cheltuielilor de inmormantare era facuta uneori de colegii, cum era cazul
colegiului fabrilor din Sarmizegetusa. Honestiores amintesc pe monumente mese-
riile avute, magistraturile exercitate etc. Din 120 de stele, 58-59 apartineau unor oa-
meni din patura mijlocie si superioara a societdtii, astfel cd nu se mai poate spune
cd erau specifice doar saracilor.”?

Din categoria stelelor iconice cele mai numeroase sunt cele cu portretele de-
functilor si ale familiilor lor. Cei cdsatoriti preferau sa apara pe stele ca sot/sotie,
insotiti si de catre copii, iar preferinta pentru aceste roluri s-ar putea datora si cu-
rentului stoic, care a modificat mentalitatile si moravurile.”*

Neconcordanta intre textul inscriptiei si imaginea monumentului ridica proble-
ma prefabricdrii monumentelor funerare, care este documentata arheologic. Ea nu
pare sa fi fost generald si se cumpdrau monumente ,de-a gata” in situatii urgente
sau de cdtre cei cu venituri mai reduse. Expresiile posuit, titulum posuit indica faptul
cd s-a pus inscriptia pe cimpul monumentului. Expresiile fecit, faciendum curavit
se referd la construirea monumentului propriu-zis. Stelele cu mai multe personaje
par sa fi fost cele mai indepdrtate de realitate si sa fi incercat sa transmitd ideea de
familie, de pater familias >

ll.2. Moartea in inscriptii

Gandirea anticilor impartea lumea in doua sfere, Viata=lumina, sunet, cdldu-
rd si Moartea=intuneric, frig, tdcere. Pentru antici lumina era insasi viata, a trdi
insemna a vedea lumina, iar credinta In nemurire este credinta in lumina eterna.
In fata lumii luminii sti cea a intunericului, iar celilalt mare atribut al mortii este
tdcerea.?¢

Anticii credeau cd mortul isi continud existenta in mormant, iar aici poate fi
apdsat de greutatea pamantului de deasupra sau a pietrei de mormant, de aceea
viii le doreau celor morti ,sit tibi terra levis”. Mormantul era un loc de liniste pen-
tru mort, un loc sfant, iar in inscriptii li se cere celor vii sd respecte mormantul,

223 Ibidem, pp. 102-106.

224 Idem, Monumentul funerar:Text §i imagine, in FunDR, pp. 109-114.

225 Ibidem, pp. 114-120.

226 Angelo Brelich, Aspetti della morte nelle iscrizioni sepolcrali dell’Impero romano, Budapesta,
1937, pp. 5-7.
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se amintesc pedepsele pe care Manii le vor aplica violatorilor de morminte, se fac
blesteme contra acestora.”’

Altd credinti anticd era aceea c3 sufletele sau umbrele mortilor merg in Infern.
Acesta are aceleasi trasaturi ca si cele mai elementare idei despre moarte, e o lume
a negativelor, e tacut, Intunecat, urat, o cavernd, o mlastina in care se concentreaza
tot riul. Intre lumea oamenilor si aceastd lume infernald se duce o lupta continug,
o luptd violentd. Omul va fi rapit de moartea invidioasa, lacomd, care devoreaza
viata. Moartea era imaginatd ca o suitd de demoni voraci, infometati, iar forta rapi-
toare e comuna tuturor fiintelor si lucrurilor ce apartin sferei mortii.®

In relatia Viatd-Moarte apar si Manii, elementul central al cultului roman al
mortilor. La inceput erau considerati spiritele mortii, o multime nediferentiata, iar
mai tarziu au devenit sufletul deosebit al mortilor. Ei sunt dusmani ai vietii, care
1i rdpesc pe cei vii, 1i trag pe oameni jos, unde locuiesc ei. Ceea ce vine de la ei este
rdu, inferior, sunt razbunatori.?®

La romani exista si ideea cd moartea invinge mereu, deoarece destinul dores-
te astfel. Soarta (Fatum) are caracter implacabil si irezistibil; este personificatd de
divinitati precum Fortuna, Parcae, Fata, ce au in comun trdsdturi precumn cruzime,
urd, savurarea raului altuia, bundvointd capricioasd, caracter ingeldtor. Cele mai
ilustrative sunt Parcele torcatoare — firul lor este firul vietii si al mortii, pe care il
torc si il taie. Soarta poate sa 1i apard omului ca o retea de fire in care se incurca
precum un fluture. Credinta in Parce este atestatd in Dacia de monumente funerare
descoperite la Alba-Iulia, Cluj-Napoca, Gherla, Turda si Zlatna. Dintre Parcae sunt
reprezentate Clotho de patru ori si Athropos o datd. Pe inscriptia de la Gherla sunt
invocate divinitatile sortii — Fata. Vasul de la Cluj-Napoca ce o reprezinta pe Clotho
provine dintr-un mormant si se leaga de credinta in ,setea mortilor”. Viitorul poa-
te fi aflat prin mijloace divinatorii, dar nu poate fi evitat. Soarta functioneaza me-
canic, precum mecanismul corpurilor ceresti, ajungandu-se la credinta ci soarta
omului depinde de stele.”®

Anticii priveau pamantul drept ,casa” in care vor s se reintoarcd, mai ales pa-
mantul cetatii natale. Pentru a fi acasa omul isi ridica mormantul din timpul vietii
si isi lua garantii juridice ca sa isi apere proprietatea. In inscriptia de la Jupa (nr.
261) mormantul este numit ,lacas”, ,loc de odihna”, ,salas”. Pe sarcofagul de la
Resca (nr. 319) mormantul este numit ,casa aceasta de veci”.A odihni In pamant
echivala cu reintoarcerea in mediul din care provii. Pentru antici moartea era o

227 Angelo Brelich, Aspetti della morte nelle iscrizioni sepolcrali dell Tmpero romano, Budapesta,
1937, pp. 10-13.

228 Ibidem, pp. 16-20.

229 Ibidem, pp. 21-25.

230 Ibidem, pp. 26-31.
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trecere spre o noud viatd, o noud nastere, pe care ne-o da pamantul. Fiecare pri-
meste viata de la pimant si dupa un timp trebuie si o dea altora, mai departe. in
unele inscriptii defunctii cer sa li se aduca flori la mormant, aceasta fiind si esenta
sdrbatorii Rosalia. Florile sunt esenta Pamantului-Mamad, care da nastere si ucide
necontenit. Oamenii sunt ca florile, se nasc si mor pentru a apédrea altii.”'

Pe monumentele funerare apar reprezentate adesea simboluri ale fortelor vietii
(Priapus, falusul) si ale lui Bacchus (strugurii, vita de vie) si altele (cocosi, spice,
cornucopia). Unele inscriptii exprimad ideea apoteozei prin unirea cu Bacchus; omul
isi pierde astfel individualitatea, dar primeste o viatda mai bogata, mai exuberanta.
Simbolurile vietii si fecunditdtii de pe monumentele funerare exprima acel mai
mult care existd in viata amorfa si fira individualitate comparativ cu existenta
umand. Extazul dionysiac al credinciosilor zeului este o ,,dezbracare” de indivi-
dualitate, credinciosul incercand sa fie asemenea zeului, o parte a vietii universale
reprezentatd de diverse simboluri.?

Filosofia antica dorea si combata ideea cd moartea e un rdu, si In acest scop a
fost scrisa o intreaga literaturd consolatorie, ale cdrei motive s-au raspandit destul
de larg In popor. Ideea de baza a consolatiilor era inevitabilitatea si universalitatea
mortii. Plecand de la universalitatea mortii, cinicii spuneau cd bunurile lumesti
nu ne servesc la nimic, deoarece ducem cu noi doar scheletul. Epicureii spuneau
cd dupad moarte vine neantul, si ea nu il intereseaza pe om. Stoicii admiteau ca
inteleptul poate sd isi curme viata in anumite imprejurdri. Plecaind de la aceste
doctrine filosofice, oamenii operau o antitezi intre viati si moarte. in timpul vietii
omul este apdsat de griji, muncd, incertitudine, oboseald, iar moartea apare ca un
un bine — inceteaza durerile vietii, este definita prin lucruri pozitive — ,,securitas”,
~quies”. Repausul e imaginat in diverse moduri (in cer, sub pamant, in Infern) si e
comparat cu somnul (privit si ca nemurire, si ca non-existentd).”®* Imaginea mortii
este echivalatd cu somnul pe citeva monumente funerare din Dacia pe care apare
imaginea ,Amorasilor/Erosilor funerari” care au ca atribute capsule de mac (nr. 11,
538 din cataog) sau poarta capsule de mac In par si sunt reprezentati semiculcati,
intr-o pozitie care sugereaza somnul (nr. 319 din catalog).

Mortul era considera de antici drept un zeu, fatd de care cei vii au anumite
obligatii — aducerea ofrandelor de alimente si bauturd, vizitarea mormantului, se
interzicea vorbirea de riu a defunctului. In inscriptii li se cere trecitorilor si il
cheme pe mort pe nume, sa il salute, sd schimbe urdri; prin rostirea numelui sdu
defunctul aparea intre cei vii, se pdstra memoria lui. Supravietuirea memoriei apa-

231 Ibidem, pp. 35-43.
232 Ibidem, pp. 4348.
233 Ibidem, pp. 54-65.

83

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



rea anticilor ca un fel de nemurire; aceluiasi scop le serveau portretele defunctilor
pe morminte, iar moartea este sinonima cu uitarea.?*

Altd formd de nemurire imaginata de catre antici era cea a apoteozei, exprimata
prin reprezentarea defunctului cu atributele unui zeu si prin inchinarea morman-
tului zeului respectiv.”

Divinitétile antice aveau asociate stiluri de viata diferite, care insemnau si doua
lumi/forte diferite, rezumate In opozitia dintre Dionysos (=elan vital, fecundita-
te, extaz al simturilor) si Apollo (=castitate, extaz al ratiunii bazat pe cunoastere).
Omul e vdzut ca fiind format din suflet, ce provine din cer, si trup, ce provine din
pamant. Corpul era privit ca inchisoare a sufletului ce tanjeste sa se reintoarca in
cer. Misticismul stelar se caracterizeaza prin adorarea luminii si se leagad de ideea
mantuirii; Eliseul este plasat in stele si e plin de luminad deoarece lumina lui este
egald cu cea a stelelor.”

Viata constd In lupta dintre suflet si trup, ce se extinde la scard cosmica si devine
lupta intre bine si rdu. Aceastd viziune asupra vietii este exprimata cel mai bine
de Hercule si de alte simboluri ale luptei si fortei (scene de razboi, lupte de gladi-
atori, scene de vanatoare, instrumente de lucru din timpul vietii). in Dacia scene
de razboi, in care cildretul isi ucide dusmanul cazut sub cal sunt reprezentate pe
monumente de la Cristesti (nr. 189), Seica Mica (nr. 427), Tarnaveni (nr. 433). Lup-
ta de gladiatori este redata pe monumentele nr. 565 si 567, cu loc de provenienta
necunoscut. Scene de vandtoare sunt redate pe monumente de la Alba-Iulia (nr.
63, 99, 104), Cioroiul Nou (nr. 153), Cluj-Napoca (nr. 168, 171), Resca (nr. 320), Sar-
mizegetusa (nr. 368) si Zagaia (nr. 536). Victoria in aceasta luptd este simbolizata
de coroand. Triumful asupra corpului si pasiunilor este si triumf asupra mortii, iar
rezultatul extrem al dualismului corp/suflet este proclamarea sufletului zeu. Din
punct de vedere uman, zeificarea sufletului inseamna atingerea nemuririi dionysi-
ace sau apollinice.?

I1.3. Aspecte ale mortii in inscriptiile din Dacia.

Pentru Dacia romand vom analiza imaginea asupra mortii asa cum apare aceas-
ta in inscriptiile versificate. Acestea au facut obiectul unui studiu recent™, pe care
il vom utiliza in analiza noastra.

234 Angelo Brelich, Aspetti della morte nelle iscrizioni sepolcrali dell Impero romano, Budapesta,
1937, pp. 66-72.

235 Ibidem, pp. 72-74.

236 Ibidem, pp. 80-84.

237 Ibidem, pp. 84-86.

238 Ana Maria Samarghitan, in FurnDR, pp. 170-196.

84

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



Nr. 1. Inscriptia provine de la Alba-Tulia (CIL III, 1228):
»Zeilor Mani / Aici zace o copild in varsta de cinci ani / Aelius Hermes i-a
fost tata; dupa numele mamei i-a zis Plotia / Iar dupa prenumele tatalui Ae-
milia / A trdit (a murit) cea pe care moartea a rapit-o in pragul vietii.”

Autorul a incercat, In mod stangaci, sa realizeze o inscriptie versificatd. Pentru
a desernna moarea este utilizat termenul mors in loc de fatum.”’ Moartea a rapit-o,
precum un demon lacom, pe defuncta de langa familie.

Nr. 2. Inscriptia provine de la Calugdreni (IDR 111/4, 216):
»Destinul pdtimas rapit-a-nainte de vreme,
pe tinerii, dar pietatea mamei a pus (asezat) trupurile lor in morminte
... si Aurelius Iuli(anus? frati) a(u?) trdit ani...? Aurelia Procula mama.”

Versurile alcatuiesc un distih elegiac, potrivit pentru a exprima resemnarea in
fata mortii premature. Pentru destin este folosit termenul Fortuna.**’ Destinul ,ra-
peste” cu patima, intocmai ca o fiard lacoma.

Nr. 3. Inscriptia provine de la Cluj-Napoca:
«Zeilor subpdamanteni / Tu care te-nduri a zabovi dupa dorinta / Pe calea
ce te duce-napoi putin iti cunosti viata ta. / Aici suntem expusi cei ce ne-am
indeplinit indatoririle de muritori.”

Inscriptia a fost dedicatd de mai multe persoane; prima parte este scrisa in ritm
grav, apoi se trece la un ritm mai sprinten. Contine un avertisment adresat citito-
rului, iar la sfarsit se exprima multumirea/linistea pe care o au cei ce au scapat de
grijile vietii.**! Se opereaza o antiteza intre viatd, in care omul este supus nepreva-
zutului, si moarte, in care omul isi gadseste linistea, pacea.

Nr. 4. Inscriptia provine de la Gherla:
~Vesnica faima a gloriei militare nora o lauda fara-ncetare / Din respect il
frecventeaza (celebreaza) copiii (Cu multumire ai trdit.) (in cinstea lui) dau
un banchet amicii. / Rdmai cu bine plecand pentru totdeauna dintre noi. /
Prea pioasa mama.”

Textul este scris In hexametri dactilici care 1i dau un oarecare ritm solemn. In-
scriptia este dedicatd de mama pentru a aminti cd mortului i se aduce cinstirea
necesard de cdtre familie si prieteni.?*? Apare afirmata implicit o forma de nemurire
pdmanteana in memoria oamenilor, deoarece Indeplinirea acestor rituri asigura
perpetuarea amintirii defunctului.

239 Ibidem, pp. 189-190.
240 Ibidem, pp. 190-191.
241 Ibidem, pp. 191-192.
242 Ibidem, p. 192.
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Nr. 5. Inscriptia provine tot de la Gherla:
»Aelia Ingenua / Aici sub pamant zaci, sirmana / Mult timp ai fost hrani-
td (insufletitd) / Mai mult n-a vrut destinul. / Acum nu mai esti... / Parintii,
mama.”

Epitaful este redactat sub forma unei constatdri resemnate, divinitatea nu poate
fi implorata, cum se intdmpla de obicei in relatia omului cu zeii.*?

Nr. 6. Inscriptia provine de la Jupa.

»(Zeilor Mani) lui Publius Aelius Ulpius, veteran, fost decurion / Acest
licas hotarat-a si-1 inchine trudei sale indelungi / In loc de odihn3 si-si puna
istovitele madulare la urma / Ulpius, dupd-ncheierea lungilor ani de slujba
sub arme / Ingrijitu-s-a el insusi de lespede si de mormant / Ficand ca stipan
sdlas osemintelor sale.”

Monumentul este ridicat de un soldat, fost decurio in garmizoana Tibiscum,
incd din timpul vietii, ca loc de odihna. Apar trei termeni cu sensul ,loc de odih-
na” - sedes, sepulchrum, requies. Primele doua randuri ale inscriptiei sunt in proza,
celelalte in hexametri dactilici.?* Apare din nou afirmata antiteza dintre viata, ca-
racterizatd prin oboseald, si moarte, caracterizata prin odihna.

Nr. 7. Inscriptia provine de la Jupa.
»Zeilor Mani / Pamantul tine (cuprinde) / trupul, piatra numele / iar aerul
sufletul / cu cat mai bine ar fi fost...”

Epitaful afirmd separarea sufletului de trup, sufletul indltandu-se in aer. Ideile
se inspird din conceptele stoice ale epocii si se regdsesc in lucrarea lui Marcus Au-
relius — , Catre sine”. Reflecta in general neostoicismul epocii.*®

Nr. 8. Inscriptia provine de la Jupa.
.-.-pe care indltatula a Nilului mal si a sa patrie / si prin talentul lui(?) iar
orasul Alexandria i-a dat o sotie / cu care fara de galceava trdit-a ani treizeci
/ iar de acum piara frivola poveste a desartelor lucruri / §i sa rdmand doar
faima fundatd pe munca si fapte.”

Inscriptia este redactatd in hexametri dactilici, putand fi vorba de un destinatar
de origine orientald sau de o insiruire de sabloane literare. Ultimele versuri au si
o tenta filosofica, faima care asigura nemurirea trebuie bazatd pe munci si fapte
reale.* Apare din nou referirea la moartea-uitare si la nemurirea asigurata de me-
morie.

243 Ana Maria Samarghitan, in FunDR, p. 193; M. Barbulescu, ISDR, p. 179.
244 Ibidem, pp. 185-186.

245 lbidem, pp. 195-197.

246 Ana Maria Samarghitan, op.cit., p. 188.
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Nr. 9. Inscriptia provine de la Resca (IDR II, 357, nr. 319 in catalogul nostru).
Inscriptia este redacatatd in hexametri dactilici, putand fi vorba de copierea unor
modele literare.?” Mormantul este privit drept ,casa aceasta de veci”. Este ridicat
intr-un cadru natural idilic: ,Intre tufisuri de vit3 si desfititoare verdeat / Unde
stufoasele ramuri l-acopar cu umbra lor deasa”, referire probabila la gradina care
inconjura mormantul si la Campiile Elisee unde merge defunctul. Apare si credinta
cd pdmantul l-ar putea apasa pe defunct cu greutatea lui: , Ureaza-i, drumet cdla-

tor, si-i fie tarana usoara.”

Nr. 10. Inscriptia provine de la Sarmizegetusa:
~Zeilor Mani / Aceasta este cinstirea fidelittii, acestea sunt ofrandele pi-
oase ale sotului, ciruia foarte draga i-am fost eu Marcellina, pentru meritele
mele; si vezi cititorule pentru mine singurul sot Aelius, in amintirea dragos-
tei chiar si dupa moarte (imi) inchina (acest monument).”

Textul este scris In limbaj direct, iar autorul a parafrazat expresii vergiliene, dar
vine si cu contributii proprii.® Referirea la ofrandele si monumentul de care s-a
ingrijit sotul fac trimitere la cultivarea memoriei defunctei si la credinta ci astfel
este salvata de moartea-uitare.

Nr. 11. Inscriptia provine de la Vetel.

»Zeilor Mani / Aurelia Hygia a trdit ani optsprezece. Aelius Valentinus?,
decurion?, al coloniei Apulum, flamen?, libertei si sotiei (sale) dragi, pe care
vremea a rapit-o, si totodata familia a distrus-o (prin aceasta moarte); Dacia
te-a dorit, (iar acuma) Micia te are (in pdmantul sau); sa fii salutata fetita de
mai multe ori si adio pe veci.”

Prima parte a inscriptiei este in proz4, iar cea de a doua in versuri. Acestea sunt
compuse pe scheletul metric al epodelor horatiene si par si fie o productie proprie
a autorului textului.?*’ Soarta este numita ,, vremea aspra”, ,,tempus durus”, aluzie la
caracterul ei neinduritor, a rdpit-o pe defuncta, aceasta fiind o aluzie la caracterul
lacom.

Caracterul lacom si neindurétor al mortii reiese din inscriptiile 1, 2, 5, 11. In in-
scriptia nr. 1 se spune cd ,moartea a rapit-o in pragul vietii” pe defunctd, la varsta
de cinci ani. In inscriptia nr. 2. se spune , destinul patimas ripit-a-nainte de vre-
me”. In inscriptia nr. 5 se constati cu resemnare ci ,Mai mult n-a vrut destinul”.
Inscriptia nr. 11 este ridicata celei , pe care moartea a rapit-o”. Toate aceste formu-
13ri aratd licomia mortii care rdpeste, precum si caracterul implacabil al destinului
care ,,mai mult n-a vrut”.

247 Ibidem, pp. 181-183.
248 Ibidem, pp. 183-185.
249 Ibidem, p. 189.
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Moartea este viazuta ca un loc de odihnd, liniste si pace in inscriptiile nr. 3, 6, 9,
in opozitie cu viata, loc al hazardului si neprevazutului. Ininscriptia nr. 3 i se adre-
seazd un avertisment celui aflat in viatd, care este supus hazardului, nu isi cunoaste
viitorul: ,Tu care te-nduri a zabovi dupd dorintd / Pe calea ce te duce-napoi putin
iti cunosti viata”. Spre deosebire de el, defunctii si-au indeplinit indatoririle si se
pot bucura de odihnd: , Aici suntem expusi cei care ne-am indeplinit indatoririle
de muritori”.

Aceeasi idee, a mormantului si mortii ca loc de odihna dupa o viata de obosea-
14, apare afirmata in inscriptia nr. 6: ,, Acest lacas hotdrat-a sd-1 inchine trudei sale
indelungi / in loc de odihni si-si pund istovitele madulare la urm / Ulpius, dupi-
ncheierea lungilor ani de slujba sub arme”.

Ideea mormantului ca loc de odihna apare afirmata si in inscriptia de la Romu-
la: ,Casa aceasta de veci i-am ridicat-o cu lacrimi / Recele-i trup spre-a-si putea
odihni dupa moarte intr-insa”.

In toate aceste inscriptii se foloseste antiteza intre moarte, loc de odihn4, liniste,
pace si viata, loc al muncii, nelinistii, necazurilor de tot felul.

Apar referiri la supravietuirea defunctului prin cultivarea memoriei, sau prin
faptele memorabile ale defunctului in inscriptiile nr. 4, 8, 10. Supravietuirea de-
functului In memoria urmasilor/prietenilor care indeplinesc riturile este afirmata
in inscriptia nr. 4: ,Vesnica faimd a gloriei militare nora o lauda fara-ncetare / Din
respect 1l celebreaza (frecventeaza) copiii / Cu multumire ai trait. (In cinstea lui)
dau un banchet amicii”.

Aceeasi idee apare afirmatd in inscriptia nr. 8 — defunctul rimane sa traiasc,
dupa moarte, prin faima bazata pe munca si fapte: ,iar de acum sa piara frivola
poveste a desartelor lucruri / si sa ramana doar faima fundata pe munca si fapte.”

Ideea ca meritele din timpul vietii pot asigura supravietuirea dupd moarte apa-
re apare afirmata si In inscriptia nr. 10: ,,Aceasta este cinstirea fidelitatii, acestea
sunt ofrandele pioase ale sotului, cdruia foarte draga i-am fost eu Marcellina, pen-
tru meritele mele; si vezi cititorule pentru mine singurul sot Aelius, in amintirea
dragostei chiar si dupa moarte (imi) inchind (acest monument)”. Aceste inscriptii
contin referiri la supravietuirea defunctului prin cultivarea memoriei sale sau prin
faptele sale memorabile.

I.4. Reprezentdri de pe monumentele funerare

Amazoana

Pe un monument de la Alba-Iulia (nr. 57) apare reprezentatd o amazoana cu
sabie si scut. Alaturi de aceasta mai apar reprezentate pe monument un calaret la
vandtoare, un barbat cu gladius si cupa insotit de doua femei (una cu patera si oeno-
choe, alta cu punga si oenochoe) si un vas cu vrej de vie.
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Amazoana este aici imaginea mortii oarbe, cu care se poate lupta si care poate
fi invinsa.>®

Ammon

Era un zeu de origine egipteana, al carui nume in egipteana veche era AMUN,
iar grecii si romanii l-au preluat in forma Ammon, Hammon. intelesul numelui
putea sd fie desemnarea esentei ascunse a lucrurilor sau o formuld de adresare
intre oameni.!

Cultul sdu a fost adus din Egipt, de la Theba, oras numit de greci Diospolis.
Transformarea lui Ammon egiptean in zeu grec si echivalarea lui cu Zeus au fost
realizate de catre grecii din Cyrene. Marturiile literare din secolul V 1.Hr. il consi-
derd o ipostaza a lui Zeus. Spre sfarsitul secolului IV 1.Hr. Alexandru Macedon a
avut mare pretuire pentru zeu, iar preotii lui Ammon il considerau fiu al zeului.”?

Pentru a explica numele zeului, legendele si sdrbatorile sale, grecii au utilizat
diverse legende —lui Herakles i s-ar fi aratat un berbec in desert, care i-a descoperit
un izvor sub nisip (ammos). Altii spuneau cd Ammon era fiul lui Zeus si al unei oi
sau cd un anume Ammon i-ar dat lui Dionysos turme numeroase si a primit in dar
de la zeu pamanturi intinse, iar coarnele de berbec ar fi o amintire a acestui epi-
sod.” Altd traditie spunea cd atunci cand zeii au fugit de groaza in fata lui Tifon au
luat diverse forme de animale, iar Ammon a luat forma de berbec.?*

Pe monedele lui Alexandru acesta apare adesea cu coamele de berbec ale zeu-
lui, iar acestea au servit si la propaganda urmasilor sdi. Cultul lui Ammon a fost
continuat de catre Lagizi In Egipt, dar in afara lui nu s-a bucurat de mare trecere =

In epoca romani Ammon pare si fi fost legat de cultul imperial roman, si s4 fi
fost protectorul armatei romane sau al unor unitati originare din Africa de Nord .

fn arti tipul iconografic al lui Ammon a fost elaborat la Cyrene si se inspir din
cel al lui Zeus, iar coarnele de berbec erau destinate sd aminteasca originea bestiala
a zeului, fiind singurul atribut caracteristic. Existenta acestui tip iconografic este
doveditd de pe la 520 1.Hr. de monetaria orasului Cyrene.?”

Dintre monumentele dedicate lui Ammon, seria busturilor herme si capetele
inrudite sunt disputate de cdtre specialisti, dar se pare ca seria hermelor reprezinta

250 Gabriela Bordenache, in Dacia N.S., 8, 1964, p. 174.

251 R.E., s.v. Ammon, col. 1853-1854.

252 D.A., s.v. Ammon; LIMC, I/1, s.v. Ammon (Jean Leclant, Gisele Clerc) p. 666.
253 D.A,, s.v. Ammon.

254 R.E., s.v. Ammon, col. 1855.

255 LIMC, 1/1, s.v. Ammon, p. 689.

256 Ibidem, p. 667.

257 Ibidem, p. 684.
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copii de epoca romanad ale unor originale clasice. Mai trebuie mentionata frecventa
hermelor lui Ammon ale cdror prototipuri urca in epoca clasica.”®

Reprezentirile lui Ammon din epoca romana au fost impartite In doua tipuri:

1) in prima jumatate a secolului I d.Hr. coarnele de berbec sunt plasate mai sus,

iar barba este verticald;

2) dupd domnia lui Claudius coarnele de berbec coboard, iar parul si barba

sunt mai ravasite.

Aceste masti ale lui Ammon aveau caracter apotropaic, dar l-au pierdut treptat
si au devenit elemente pur decorative.

Céand cunoastem provenienta acestor masti ale lui Ammon, ele decorau in pri-
mele trei secole ale Imperiului edificii oficiale (temple, foruri). Ammon este consi-
derat un fel de zeu oficial si asimilat lui Jupiter, asigurand protectia armatelor si
glorificarea puterii romane. Aspectului oficial trebuie sa ii atribuim prezenta aces-
tor masti pe edificiile publice, pe cand in edificiile particulare se cduta aspectul
apotropaic si decorativ.?

Ammon era, totodatd, si un zeu al apelor si al fantanilor, de aceea masca lui
apare asociatd pe unele monumente, intre care si cele funerare, cu teme marine,
sau era utilizatd drept deversor al fantanii. De asemenea el apare si pe cupe sau pe
toartele altor vase.”'

Masca lui Ammon apare pe un numdr de monumente funerare, mai ales in
perioada cuprinsd intre domnia lui Caligula si sfarsitul secolului I d.Hr. La Roma,
aceste monumente par mai rare, insa existd exemple si mai tarzii — in Germania
in secolul II d. Hr, in Dacia in secolele II-III d.Hr. Mastile lui Ammon sunt repre-
zentate la colturile anumitor altare funerare, cippi, baze de monumente, mai rar
pe sarcofage ori urne funerare rectangulare, ele au rolul de suport pe alte urne in
forma de recipient cu picioare.”?

Acestui motiv nu trebuie sd i atribuim o simpla valoare decorativa, deoare-
ce coltul unui monument era unul din punctele vulnerabile la influente malefice.
Masca lui Ammon are o valoare apotropaica. Pe langa acest rol, zeul a dobandit si
o valoare funerara datoriti legaturilor mitologice cu Dionysos, legaturi elaborate
in mediul Ptolemeilor. Prin intermediul cercurilor alexandrine Ammon a devenit o
figurd a cortegiului bahic si a fost adus sa orneze monumentele funerare in acelasi
timp cu alte alegorii bahice, iar acest tip decorativ ar fi putut fi elaborat in Maure-
tania. Zeul este reprezentat fie sub forma antropomorfa, fie sub forma capului de

258 LIMC, 1/1, s.v. Ammon, p. 685.
259 Ibidem, p. 685.

260 Ibidem, p. 685.

261 Ibidem, pp. 685-686.

262 Ibidem, p. 686.
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X

berbec. Berbecul, ,,conducitor spre apa”, animalul sfant al zeului, a devenit sim-
bolul nemuririi. Capetele de berbec apar adesea pe monumentele funerare, uneori
alaturi de masca lui Ammon.*

Dintre temele bahice, masca lui Ammon este asociatd adesea cu vulturul, sfin-
xul, gorgoneionul si subiectele marine, decoruri ce amintesc destinul sufletului
dupi moarte, caldtoria spre Insulele Fericitilor, triumful asupra neantului. De ace-
easi iconografie funerara din secolul I d.Hr. se leagd decorul anumitor candelabre,
avand teme bahice, ghirlande, sfincsi, capete de tauri, masti ale lui Ammon si ale
Meduzei. Candelabrul ficea parte dintre obiectele dionysiace si flacdra lui trebuia
s3 evoce supravietuirea sufletului in lumea de dincolo. In morminte au fost des-
coperite si un numar mare de opaite impodobite cu masca lui Ammon, insa ele au
mai degraba valoare apotropaica decat escatologica. Acestea se dateaza mai ales in
secolul I d.Hr. si par sa fi fost fabricate mai ales in Italia.?**

fn Dacia avem 19 monumente cu reprezentarea lui Ammon, distribuite astfel:
Alba-lulia-5 (nr. 71, 72, 73, 74, 128); Cluj-Napoca -1 (nr. 167); Cristesti— 1 (nr. 190);
Sarmizegetusa —1 (nr. 371); Santandrei — 1 (nr. 422); Vetel - 7 (nr. 508, 509, 510, 520,
522, 525, 527); Zlatna - 2 (nr. 550, 556); prov. nesigurd ~ 1 (nr. 577).

Tipologic, monumentele se grupeaza astfel: baze de monumente — 12; corona-
mente — 5; arhitrave - 2.

Zeul apare flancat de lei (nr. 71, 72, 73, 167, 371, 422, 508, 509, 510, 522, 525, 527,
577) sau singur (nr. 73, 190). Este asociat cu monstri marini (nr. 71), delfini (nr. 72,
371, 422, 508, 509, 510), lei (nr. 74), Gorgona (nr. 74, 556), bucranii (nr. 128), ghirlan-
da (nr. 128, 556), lei cu Meduza (nr. 371, 422, 510), capricorn (nr. 73), hipocamp (nr.
508), Scylla (nr. 509), masca (nr. 556).

Ca atribute, pe langa coarnele de berbec, zeul mai are conul de pin (nr. 522, 525,
527), toate monumentele provenind de la Vetel.

Mai interesante sunt monumentele pe care Ammon apare asociat cu mai multe
reprezentdri: cu lei si Gorgona (nr. 74), cu bucranii, ghirlanda (nr. 128), cu lei, Me-
duzi cu lei, peste, delfin (nr. 371), cu lei, Meduza cu lei, pesti, delfini, trident (nr.
422), cu lei, delfin, hipocamp (nr. 508), cu lei, Scylla, delfin (nr. 509), cu lei, Meduzd
cu lei, delfini (nr. 510), cu ghirlanda, Meduza, masca (nr. 556).

Al. Popa considera ca Ammon avea rolul de protector al mormintelor, de aceea
majoritatea reprezentarilor sale din Dacia provin de pe monumente funerare.?®

Lucia Marinescu considera cd reprezentdrile lui Ammon pe monumentele fune-
rare pot sa fi avut doar o valoare decorativa si sd nu fi fost totdeauna raspunsul la
o cerere facutd de credinciosii zeitatii egiptene. ¢

263 LIMC, /1, s.v. Ammon, p. 686.
264 Ibidem, p. 686.

265 Popa, Cultele, p. 67.

266 Marinescu, Funmon, p. 46.
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Masca lui Ammon de pe monumentele funerare avea un rol apotropaic, datori-
ta coarnelor lui puternice. Leii cu care apare asociat zeul erau priviti drept paznici
ai mormintelor si imagini ale mortii lacome, ce devoreaza totul.?’ Asocierea zeului
cu decorul marin — delfini, hipocampi - se explicd prin faptul cd Ammon e stapa-
nul apelor (ca berbec al desertului) si al vanturilor marine; aceasta fauna marind
sugereazd cdlatoria sufletului defunctului in Oceanul unde se gasesc Insulele Fe-
ricitilor.6

Ammon apare alaturi si de Meduza; pe langa caracterul ei apotropaic, Meduza
are si legaturi cu domeniul apelor, fiind demon al marii si amanta lui Poseidon.®’

Nu se pot preciza originea etnica si statutul proprietarilor de monumente fune-
rare cu imagini ale lui Ammon, dar se observa céd ele apar in locuri cu numeroase
inscriptii si monumente pentru zeii Egiptului.””®

Monumentele lui Ammon cu lei din Dacia au legdtura cu formele si temele din
Italia de N si Pannonia. Aceste teme urmeaza marele drum de pdtrundere al roma-
nizdrii, care a fost bazinul Dundrii; In Dacia s-a realizat o sinteza intre elementele
nord-adriatice si cele dundrene, principalele ei elemente fiind:

~ predominanta pentru ornamentarea bazelor;

- alegerea mastii ammoniene, varietatea stilului si a atitudinii leilor;

~ opozitie intre figurile lui Ammon si ale Meduzei pe baze;

~ asocierea cu capricornul la Apulum este o inovatie, dar asocierea lui Ammon

cu temele marine este banala.?”!

Considerdm ca reprezentdrile lJui Ammon de pe monumentele funerare au mai
multe semnificatii:
- aveau rol apotropaic;
— erau un simbol al nemuririi;
- eraun zeu protector al mormantului;
- este zeul apei ce da viatd, dar si al Oceanului peste care trebuie sa cilatoreas-
cd sufletele in drumul lor spre Insulele Fericitilor.

~Amor-Eros funerar/Personificarea mortii/Thanatos”

Cupido (Cupidines) sau Amor (Amores) era la romani personificarea sentimen-
tului amoros, iar in aceasta calitate este asociat adesea cu Venus. Este reprezentat
foarte des sub o formad multipla si in activitati in care isi pierde functia erotica.””

267 Marie C. Budichovsky in Apulum, 23, 1986, pp. 101-102.

268 Ibidem, pp. 102-103.

269 Ibidem, p. 103.

270 Ibidem, pp. 103-104.

271 Ibidem, pp. 104-105.

272 LIMC, IV, s. v. Eros/Amor, Cupido (Nicole Blanc, Francoise Gury), p. 952.
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Nu exista urme ale unei divinitadti romane a iubirii conceputa independent ina-
inte de introducerea lui Eros in Italia, in secolul V 1.Hr. Substantivul amor pare sa fi
fost adaptat pentru a fi aplicat unei divinitati nou introduse. Cele mai vechi atestari
ale numelui zeului apar in sec. IV-III 1.Hr. sub forma Cupico, Cudido, iar numele
Cupido este anterior celui de Amor pentru a-l designa pe zeul iubirii. Termenul de
Amor a fost folosit mai des de poeti, iar cel de Cupido de prozatori si in inscriptii.
Amor si Cupido sunt uneori evocati impreuna prin expresia geminus Amor, gemi-
nus Cupido; Cupido apare mai degraba cu conotatii negative, fiind folosit pentru a
evoca aspectele negative ale zeului.”?

Scriitorii 1l prezinta ca fiu al Venerei, iar ca tati 1i sunt dati Mars si Mercurius.
In permanents este in preajma mamei sale, care ii confer4 identitate. I se atribuie o
mare putere, intregul Univers fiind supus legii lui. Uneori e desemnat cu termenul
deus, alteori Insa este prezentat In tovardsia unor personaje secundare (Gratiile,
Nimfele, Muzele); Apuleius il considerd un demon de acelasi rang cu Somnus.”*

Reprezentirile artistice ale lui Amor il prezintd in forma tinereascd; aceasta
forma tinereasca se imparte in trei grupe — bebelusul, baietandrul, adolescentul.
Prima dintre aceste grupe este cea mai caracteristicd artei romane, cuprinzand 90%
din reprezentdri. Distinctia intre cele trei grupe de varstd este una modernd, iar
pentru antici toti Amorasii apartineau categoriei puer, care tinea de la nastere pana
la majorat.?”®

Atributele principale ale lui Amor sunt arcul, sagetile si aripile sale, care il apro-
pie de alte creaturi inaripate (Vanturi, Victorii, Genii, Psyché) in marginea lumii
divine. El poate sa apara insa si fara aripi; fenomenul se produce mai frecvent cand
caracterul ,uman” al personajului il indeparteaza de cel divin, mai ales prin natu-
ra activitatilor sale — cand Amorasii sunt pescari, vandtori, culegdtori de struguri.
Multiplicarea acestor scene a putut determina o , desacralizare” a lor.?”¢

Amor este o divinitate activa. Ca zeu al iubirii favorizeaza acest sentiment prin
interventie directd; are un rol important si in procesul seductiei. Realizeaza multe
servicii pentru zeii Olimpului — conduce carele, e muzician, dansator, transporta
atributele divine si toate obiectele rezervate anumitor divinitdti. Are un rol im-
portant in cadrul thiasului bahic, unde e reprezentat in numeroase ipostaze - bea,
necdjeste Centaurii sau animalele thiasului, il sustine pe Bacchus beat. Se asociaza
mai bine cu divinitatile ce au legdtura cu Venus (precum Mars), cu cele celebre prin
aventurile amoroase (Jupiter), cu cele cu atributii apropiate de ale sale (Tellus, Ho-

273 LIMC, 1V, s.v. Eros/ Amor, Cupido (Nicole Blanc, Francoise Gury), p. 952.
274 Ibidem, pp. 952-953.

275 Ibidem, pp. 1043-1044.

276 Ibidem, p. 1044.
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rele, Muzele), cu cele ale universului marin si cu cele care formeaza thiasul bahic.
Este putin apropiat de divinititile caste si ale ordinii cetatii.””

Activitatile lui Amor stau in patru campuri, legate de fiul zeitei prin natura lor
sau prin atributele lor functionale: seductie, competitie, fertilitate, copilarie. Sfera
seductiei i se cuvine, de aceea sunt de competenta lui toate activitatile de gateala si
de toaletd. Tine oglinda sau bijuteriile mamei sale si insoteste fiintele seducitoare,
semnalandu-le sarmul prin prezenta sa.

Apare In scene de vanatoare, pescuit, cules (mai ales al strugurilor); aceste sce-
ne au rolul de a sublinia rodnicia naturii prin abundenta fructelor, a pescuitului
si puterea lui Amor asupra animalelor silbatice. In multe scene apar Amorasi an-
grenati in Intreceri agonistice, in circ, palestrd, jocuri; langa Amor victorios pot sa
apara si amorasi raniti, aruncati din car.?”®

Legdturile lui Amor cu lumea copildriei sunt multiple. Scene cu amorasi ilus-
treazd existenta copilului In mod direct (activitatile gimnice, ludice) sau simbolice
(cursele de care ar putea reprezenta viata intrerupta tragic a defunctului, iar thiase-
le copildresti ar putea simboliza soarta post-mortem a tandrului defunct). Copilul ar
merge intr-un paradis al copiilor unde isi va continua jocurile, alituri de amorasi.””*

In arta funerard a cunoscut o mare rispandire schema lui Amor aplecat pes-
te o tortd rdsturnatd; ea poate fi inlocuita de un pilastru/trunchi pe care Amor se
apleacd sa doarma, operdndu-se echivalarea intre imaginea mortii si cea a somnu-
lui. Pe unele monumente funerare el poarta clipeus-ul, coroana sau medalionul cu
bustul defunctului; uneori e inlocuit de o Victorie, ceea ce indicd faptul ca zeului
i se atribuia o simbolistica triumfala — ,invingator al mortii”. Deoarece conducea
carele olimpienilor, el conduce si carele ce 1i duc pe defuncti. El asistd la banchet pe
defunctii Intinsi pe kline, ardtand prin prezenta lui cd acestia ajunsesera in Campi-
ile Elisee. Acelasi sens trebuie dat navigatiilor fluviale/maritime, unde distractiile
amorasilor translateaza in alt univers sarbatorile terestre a ciror imagine sugera o
fericire pe care oamenii sperau sa o gaseasca dincolo.?®

Initial Erosii Inaripati simbolizau sufletul ce paraseste trupul, aparand ulteri-
or imaginaea lui Eros dormind. Caracterul funerar al lui Eros e subliniat de torta
risturnati pentru a-i stinge flacdra vietii. in Dobrogea, primul monument cu ima-
ginea lui Eros 1l reprezintd pe acesta dormind pe o piele de leu; el are si fructe de
mac, asociindu-se astfel ideea repaosului in mormant cu cea a nemuririi fericite. in
secolul II d.Hr. se formeaza tipul iconografic al lui Thanatos - in picioare, capul,
cu ochii inchisi, e aplecat pe umarul stang, unde e sprijinit de mana dreapta. Mana

277 LIMC, 1V, s. v. Eros/Amor, Cupido (Nicole Blanc, Francoise Gury), pp. 1044-1045.
278 Ibidem, pp. 1045-1046.

279 Ibidem, p. 1046.

280 Ibidem, p. 1047.
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stangd tine torta inversata, picioarele sunt incrucisate, iar aripile sunt lasate pe
spate. El a fost o creatie a literaturii, preluata apoi de religie si filosofie, si simboliza
nemurirea.”!

In Dacia avem 44 de monumente funerare cu reprezentiri ce intri in aceasti
categorie, distribuite astfel: Alba-Iulia - 11 (nr. 11, 12, 14, 16, 29, 33, 39, 40, 44, 109,
110); Cései — 1 (nr. 146); Cioroiul Nou - 1 (nr. 153); Cluj-Napoca - 2 (nr. 156, 159);
Cristesti — 1 (nr. 177); Deva — 1 (nr. 192); Drobeta — 1 (nr. 207); Geoagiu — 1 (nr.
211); Gherla - 1 (nr. 221); Garbadu - 1 (nr. 246); Mesentea — 1 (nr. 269); Moigrad — 2
(nr. 279, 281); Récari — 1 (nr. 311); Resca — 1 (nr. 319); Rosia Montana — 1 (nr. 331);
Sarmizegetusa — 2 (nr. 392, 406); Seica Mica ~ 1 (nr. 426); Turda — 2 (nr. 447, 459);
Vetel - 6 (nr. 474, 481, 480, 513, 521, 523); Zlatna — 4 (nr. Nr. 538, 539, 541, 542); prov.
nesigurd — 2 (nr. 562, 564).

Tipologic, monumentele se grupeaza astfel: stele — 30; coronamente — 4; edicule,
coronamente in formd de trunchi de piramidd, lespezi funerare - 2; altar, placa,
sarcofag, statuetd — 1.

Pe stele amorasii poarta ghirlande (nr. 11, 12, 14, 16, 33, 39, 146, 153, 177, 211,
221, 278, 280, 426, 447, 474, 538, 539, 541, 542, 561), ciorchini si vrejuri de vie (nr.
11, 12, 14, 16, 33, 159, 426, 474), torta intoarsa (nr. 109, 153, 563), draperie (nr. 146),
cunund (nr. 156, 563), thyrsos (nr. 159, 474, 481), fructe de mac (nr. 11, 538), iepure
(nr. 426), pdsdri (nr. 480), punga (nr. 539).

Pe coronamente amorasii au ca atribute torta (nr. 192, 311, 523) si cununa. Pe
coronamentele in forma de trunchi de piramida au ca atribute pedumul (nr. 269)
si cdldresc pe delfin (nr. 269). Pe lespezile funerare calaresc pe delfin (nr. 207) si
hipocamp (nr. 110). Pe placa funerara apar cu tortd si tolbd (nr. 109). Pe altar (nr.
513) apar cu cununa si tortd. Pe sarcofag (nr. 319) au cununi si capsule de mac in
par. Pe edicule au tortd (nr. 246), ghirlanda si pasdre (nr. 459). Pe statueta apare cu
o tortd (nr. 407).

Ca atribute au ghirlande in 22 de cazuri, vrejuri de vie si ciorchini de struguri in
8 cazuri, cunund in 5 cazuri, thyrsos in 3 cazuri, fructe de mac in 3 cazuri, animale si
pasari in 3 cazuri, cildresc pe vietdti marine in 3 cazuri; au draperie, pedum, punga
intr-un caz.

Sunt asociati pe monumente cu pauni/vulturi/pasari (nr. 39, 146, 221, 331, 459,
11, 14), Gorgona Meduza (nr. 11, 39, 153, 177, 221, 319, 446, 480), Vanturile (nr.
39, 177, 221, 447, 480, 481), animale marine (nr. 11, 12, 39, 110, 156, 207, 426, 513),
banchetul funerar (nr. 146, 207, 211, 246, 269), lupta de animale (nr. 153), lei (nr.
156, 192, 311, 521, 522, 563), célaret (nr. 159), Attis (nr. 207, 393), taur (nr. 14, 280),
cantharos (nr. 513), Hercules cu leul (nr. 14), Marsyas (nr. 393).

281 Zaharia Covacef, Arta sculpturalit in Dobrogea romand. Secolele I - ITI, Cluj-Napoca, 2002,
pp- 234-236.
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Lucia Marinescu considera cd aceste reprezentari ar apartine unor genii sezoni-
ere derivate din scenele bahice. Aceste reprezentari sunt numeroase in provinciile
vecine, dar numarul lor este mai mic In Dacia.?*?

Mihai Barbulescu considera aceste reprezentari ca fiind personificdri ale Mortii
si stabileste existenta a doua tipuri iconografice:

1) este aproape de imaginea unui Amor nud, cu sau fdra aripi, cu picioarele

incrucisate, sprijinindu-se pe o faclie rasturnata. Datorita contamindrilor cu
Attis apar uneori boneta frigiana si pedumul. O varianta a acestui tip o repre-
zinta infatisarea a doud personificdri, cu picioarele Incrucisate si cu ghirlan-
de pe umeri.

2) Genius culcat si adormit, existand cateva imagini de copil inaripat, adormit,

pe un pat de frunze, cu capsule de mac in pdr, datorita contaminarii cu Som-
nus.”®

Personificarea mortii mai apare sub forma unor amorasi ce cdlaresc tritoni sau
hipocampi. Ca atribute mai poartd pungi, ciorchini de struguri, thyrsos, coronite,
vase. Pe monumentele funerare aceste personificéri snt asociate cu capul Meduzei,
tritoni, hipocampi, protome ale Vénturilor, Attis si Marsyas. In literatura de speci-
alitate romaneascd au fost considerati , eros funerar”, ,,geniu funerar”, ,Thanatos”.
Ele nu sunt reprezentdri ale lui Thanatos, dar simbolizeazd moartea. Aparitia lor
pe monumentele funerare aratd cd ele au devenit simboluri funerare, insd ele nu
par sd suprapund ideea de divinitate, jar omagiile care li se aduc sunt mai mult un
semn de pietate fatd de cel decedat.”®

Luca Bianchi impartea reprezentarile acestor amorasi pe stele din Dacia in trei
tipuri de scheme:

a) Erosi surazatori cu ghirlanda pe umeri; cu un brat tin ghirlanda, iar cu cela-
lalt diverse obiecte cu caracter dionisiac-thyrsos, ciorchini, iepuri, capsule de
mac. Parul le cade liber pe laturile capului, si de cele mai multe ori au aripi.

b) Erosi zburdtori cu picioarele incrucisate; zborul este sugerat de pozitia incli-
nata si de lipsa unui sprijin pentru gamba fixata.

c) Erosiin atitudine de efort, cu bustul inclinat spre piciorul indoit, iar celalalt
picior este teapan.?®

Motivul decorativ a fost pus in circulatie de atelierele din Apulum si s-a raspan-
dit pe valea Muresului (Cristesti, Micia) si cu unele iradieri Inspre Dacia Porolis-

282 Marinescu , Funmon, p. 44.

283 M. Barbulescu, Cultele, pp. 148-149.
284 Ibidem, pp. 149-150.

285 Luca Bianchi, Lestele, pp. 111-113.
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sesnsis. Tema apare cu 0 anumita frecventa in Noricul de S si in Pannonia Superior,
la Intercisa si Carnuntum. Aici apare insd numai in varianta c).”*

In Dacia aceasti schemi decorativi este umpluti cu diverse elemente decorati-
ve plasate pe ghirlandd, dedesubtul ei sau in mainile personajelor. Aceste elemente
decorative sunt alese liber de citre mesterii artizani, iar schema a avut un mare
succes. Dintre elementele decorative se pot aminti vulturul, gorgoneionul, taurul,
ciorchinii de struguri.?®’

Franz Cumont considera cd erosii care apar in sculptura funerard reprezinta
~eroi”, suflete preafericite.?® Pe unele monumente apar aldturi de defuncti si amo-
rasi ce indeplinesc diferite functii. Ei pot fi considerati ca suflete usoare ce 1i in-
sotesc pe defuncti intr-o alta viata. Erosul adormit asociaza insa ideea odihnei In
mormant cu cea a unei nemuriri preafericite.?®

Tipul de ,.eros funerar” in picioare, cu capul inclinat cu tristete, cu o torta incli-
natd spre pamant, e cunoscut din arta elenisticd. Mai tarziu el a fost transformat,
fiind reprezentat adormit/in picioare, cu picioarele incrucisate, sprijinit in torta ras-
turnatd pe care o tine subsuoard, cu capul obosit aplecat pe umeri. Adesea tine in
mana coroana nemuririi, simbolul sperantei ca lumea va renaste. Mai exprima, pe
rand, opera mortii si victoria asupra ei. Acest tip de reprezentare s-a bucurat de
mare succes in vremea Imperiului; a fost redat adesea pe sarcofage, trebuind sa
sugereze somnul etern al defunctului, dar a fost identificat cu Hypnos-Somnus.2®

Jean Prieur atribuie acestor reprezentiri pe mormintele de copii valoarea de
indicator al eroizdrii copiilor morti sub forma unor divinitdti copii. Pe mormintele
de adulti prezenta acestor reprezentdri s-ar explica prin echivalenta eros=heros, si
ele ar evoca eroizarea defunctului.?®!

Unele dintre atributele Amorului funerar il leagd de Dionysos (ciorchinii de
struguri, fructele de mac, thyrsos-ul, animalele si pasdrile) si fac aluzie la carac-
terul acestuia de zeu al vegetatiei, care-i asigura renasterea anuald. Ciorchinii de
struguri dau vinul, bautura ce asigura nemurirea pentru credinciosii lui Bacchus.
Fructele de mac fac trimitere la somn si la echivalarea mortii cu acesta. Torta pe
care tin amorasii poate simboliza lumina vietii care este stinsd de moarte si tristetea
produsd de acest lucru. Ghirlandele si cununile lor fac trimitere la ideea de victorie
asupra mortii, victorie asigurata credinciosului de cidtre Dionysos.

286 Ibidem, Lestele, pp. 113-114.

287 Ibidem, pp. 114-116.

288 Cumont, Recherches, pp. 403-404.
289 Ibidem, pp. 407-409.

290 Ibidem, pp. 409-410.

291 Prieur, Lamorte, p. 188.
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Amorasii funerari care poartd diferite atribute si apar in posturi variate pot fi
considerati personificdri ale unei lumi de dincolo de tip dionysiac, in care adeptii
zeului isi pierd individualitatea si cautd sd fie asemenea zeului, o parte a fluxului
vital al naturii reprezentat de diverse simboluri ale belsugului (ciorchinii, fructele,
animalele si pasarile).”

Imaginea amorasilor ce cdldresc animale marine sau sunt asociati cu acestea
sugereazd caldtoria sufletului spre lumea de dincolo, la fel ca si asocierea lor cu
pasdrile sau Vanturile. Asocierea amorasilor cu imaginea banchetului funerar o
putem considera o aluzie la eroizarea postumd a defunctului si la soarta fericita
a acestuia in lumea de dincolo. Aldturarea lor cu Attis pe aceleasi monumente se
datoreazad faptului cd ambii erau simboluri ale sortii fericite a defunctului In lumea
de dincolo.

Consideram céd reprezentdrile amorasilor/erosilor de pe monumentele funerare
aveau mai multe semnificatii:

- pe monumentele funerare ale adultilor exprima credinta in eroizare;

— exprima opera mortii, dar si victoria asupra ei;

- sugereaza somnul mortilor;

- reprezinta sufletele fericite care 1l acompaniazad pe defunctul eroizat in lu-

mea de dincolo;

- sunt personificdri ale mortii;

- sunt membri ai thiasos-ului bahic, iar prin atributele lor exprima puterea lui

Dionysos asupra lumii de dincolo si speranta ca defunctul va fi admis in
acest thiasos.

Ascia

In Dacia avem sase monumente cu reprezentari de ascia, distribuite astfel: Jupa
- 2 (nr. 257, 259); Moigrad — 1 (nr. 289); Romita — 1 (nr. 322); Rosia Montana — 1
(nr. 327); Turda -1 (nr. 461). Tipologic, monumentele sunt: stele — 3; edicula, altar,
arhitravd - 1. Se observa concentrarea monumentelor in vestul Daciei Superior si
Porolissensis si lipsa lor in celelalte regiuni ale provinciei.

Pe monumentele de la Jupa si Romita imaginea ascia-ei este redatd singura. La
Moigrad este asociatd cu capul Meduzei si Vanturile, iar la Rogia Montana cu ro-
zeta cu vrej de vie si struguri. La Turda apare ca atribut al defunctului, aldturi de
volumen.

Interpretarea simbolului este destul de dificila. A fost consideratd emblema
apotropaica ce alungd soarta rea.?” A fost retinuta existenta unei corelatii intre ritul

292 Angelo Brelich, Aspetti, pp. 43-48.
293 F. Cumont, Recherches, p. 298, nota 3.
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inhumatiei si mormintele dedicate sub ascia.?” I s-a mai atribuit si o valoare rituala,
de consacrare a mormantului si de plasare a lui sub protectia divinitatii.2

Consideram ci imaginea ascia-ei pe monumentele funerare era considerata em-
blema apotropaica si plasa mormantul sub protectia divina.

Attis

Este o divinitate originara din Lidia si Frigia, strans legati de Cybele. In leg3-
tura cu el existau mai multe legende. Cea mai cunoscuta era legenda din Pessinunt,
care spunea ca Jupiter a fecundat pdmantul, apdrand astfel un monstru bisexual
— Agdistis. Deoarece erau speriati de furia de procreere a acestuia, zeii l-au trimis
pe Dionysos care l-a imbatat si l-a ficut sd se castreze. Din sangele monstrului a ra-
sdrit migdalul; Nana, fiica fluviului Sangarios, a rdmas insarcinata de la migdale si
l-a nascut pe Attis. Acesta trebuia sd se casatoreasca cu fiica regelui din Pessinunt,
dar la nuntd a aparut Agdistis care l-a ficut sd se castreze sub un pin. Din singele
lui Attis au aparut violetele, iar Agdistis obtine de la Jupiter favoarea ca trupul lui
Attis sd nu putrezeascd, sd 1i creasca parul si sd 1si miste degetul mic.?’

Altad versiune a legendei spune cd Cybele l-ar fi salvat pe Attis la nastere si s-a
indrdgostit de el la adolescenta. I-a oferit numeroase daruri si a obtinut promisiu-
nea lui cd nu va iubi altd femeie. Attis a Inselat-o pe zeitd cu nimfa Sangaritis, iar
zeita l-a facut sd 1si piarda mintile si sa se castreze. Apoi a revenit la Cybele, care
l-a ficut Insotitorul ei In carul tras de lei. O altd variantd a legendei spune ca Attis
s-a initiat in misterele Marii Mame si s-a bucurat de mare veneratie. A starnit astfel
gelozia lui Jupiter care a trimis un mistret ce 1-a ucis.?®®

In Antichitate cultul lui Attis 1-a urmat pe cel al Cybelei. Cultul Cybelei a pa-
truns in Grecia din secolul V 1.Hr. , zeita fiind apropiatd de Bacchus datorita carac-
terului orgiastic al cultului, si a fost echivalatd de greci cu zeitele Geea si Demeter.
Dintre personajele bahice, zeita a fost asociatd cu Pan si Marsyas: Attis a fost privit
cu multd retinere in Grecia si cultul lui a fost introdus numai in perioada elenistica
sau romana.”’

La Roma cultul Cybelei a fost celebrat incd din 204 1.Hr. cand a fost adusa de
la Pessinunt piatra neagra ce o simboliza pe zeitd. Pentru celebrarea acestui eveni-
ment a fost instituitd sdrbitoarea , Megalesia” (4-10 aprilie). Cultul lui Attis la Roma
incepe si fie celebrat mai tarziu, iar in mod public de abia din vremea impdratului
Claudius.®®

294 H. Daicoviciu in Potaissa, 3, 1982, p. 110.

295 Prieur, Lamorte, p. 181.

296 R.E., s.v. Attis, col. 2247.

297 D.A,, s.v. Attis, p. 1681.

298 Ibidem, p. 1681; R.E,, s.v. Attis, col. 2249.

299 D.A, s.v. Attis, pp. 1683-1684; R.E., s.v. Attis, col. 2248.
300 D.A, s.v. Attis, p. 1685; R.E., s.v. Altis, col. 2249.
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Sarbatorile inchinate lui Attis erau tinute in luna martie, iar ciclul lor se impar-
tea In doud; intre 15-24 martie se celebra , Tristia”, amintind de moartea lui Attis si
de nefericirea Cybelei. Era o perioada de manifestari de jale care atingeau apogeul
in 24 martie, ,ziua singelui”, cind preotii se mutilau in public. Intre 25-29 martie
era sarbatorita ,Hilaria”, care celebra reinvierea lui Attis prin manifestari de bucu-
rie exuberantd >

In timpul Imperiului, Attis a luat noi semnificatii. Pentru ci dupi echinoxul de
primavara zilele se lungesc, Attis este vazut drept ,zeul-soare”. Preia apoi atri-
butiile zeului lunar Men si ale altor divinitdti — Adonis, Sabazios, Pappas frigian.
Ajunge astfel sa isi extindd puterea asupra intregii naturi, impartind conducerea
ei cu Cybele. In acelasi timp el este si un simbol al vegetatiei, a cirei disparitie in-
doliazd pamantul, dar care reinvie in fiecare primdvard. Din sangele lui au aparut
viorelele, ce vestesc primavara, iar copacul lui consacrat este pinul, vesnic verde.*®

Imaginea lui Attis apare mai ales pe monumente ale artei marunte, si sunt puti-
ne statuile de marmura care il reprezintd pe Attis singur. Adesea el apare ca figura
secundard si pe reliefuri de piatra, alduri de Hermes-Mercurius.*®

In unele cazuri Attis este reprezentat deopotrivi cu zeita Cybele — pe un relief
din Venetia este redat mai mare decat zeita, iar pe o serie de monede care provin
de la Roma el asteaptd sub un pin sosirea zeitei in carul cu lei. La Ostia si in alte
parti artistii I-au reprezentat pe Attis In statui si reliefuri de marmura in momentul
tragic al mutilarii lui.®

Dacé se compara versiunile mitului lui Attis cu reprezentarile lui Attis din arta,
se poate observa cd sculptorii nu s-au ldsat inspirati de marile parti ale mitului si
au reprezentat numai cateva scene. Nu apar nasterea sa, nunta sa, ori uciderea lui
la vanitoare de citre Adrastos. In schimb, Attis apare adesea reprezentat ca pistor
tandr cu burta descoperita sau mutilat. Unele imagini din domeniul artelor minore
prezintd anumite aspecte din mitul lui Attis mai limpede decat sursele literare.
Unele teracote il prezinta pe copilul Attis tinut pe genunchi de catre Cybele, mama
sa, dar sunt putine reprezentdrile lui in bust sau portret. Uneori el apare si inaripat,
lucru explicabil prin legdturile cu Eros/Amor, dar autorii antici nu ne spun multe
despre aceasta.’®

In arta romani apare adesea , Attis funerar”, ce seamana la infatisare cu zeul.
Artistii l-au redat pe Attis intr-o mare varietate de imagini, dar s-au rezumat la
putine scene centrale ale legendei lui.**

301 D.A, s.v. Attis, pp. 1685-1686; R.E., s.v. Attis, col. 2249-2250.
302 Ibidem, p. 1686; Ibidem, col. 2251.

303 LIMC, 111/1, s.v. Attis (M.]. Vermaseren — M. de Boer), p. 43.
304 Ibidem, p. 43.

305 Ibidem, p. 44.

306 Ibidem, p. 4.
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Analizand diferitele tipuri de reprezentari ale lui Attis in artd, M.]. Vermaseren
stabilea existenta a doud tipuri —, Aftis tristis” si , Attis hilaris” — corespunzadtoare ce-
lor doud sérbatori ale sale, Tristia si Hilaria. , Attis tristis” este reprezentat in atitudi-
ne de jelire, cu picioarele incrucisate, un cot sprijinit in pedum si 0 mana sustinand
capul. El pare s3 mediteze la soarta sa rea, acest tip fiind reprezentat frecvent pe
monumentele funerare.’” Contraponderea acestui tip iconografic este ,Attis hila-
ris”; uneori are aripi pe umeri si danseaza frenetic in varful picioarelor. Acest dans
salbatic era imitat de preotii sdi, si de cei care participau la sirbatoarea Hilaria.**®

Attis mai este reprezentat si coborand in lumea de dincolo, de unde revine da-
toritd puterii Cybelei. Sdrbatoarea Hilaria amintea si de revenirea lui din lumea
cealalta. Sub influenta lui Eros/Amor, Attis apare reprezentat si cu aripi, figurile cu
aripi parand mai vechi decat cele fdra aripi.’®

Attis si lumea de dincolo

Prin termenul de cult mistic se intelege un cult care doreste sa stabileasca o le-
gaturd imediata intre credincios si divinitate, realizand o intrepatrundere profun-
di intre planurile uman si divin. Intrepatrunderea este realizati de unul/mai multe
personaje divine care trec prin greutati, dar reusesc si le depaseasca.’"’

Cultul si mitul lui Attis au avut un caracter mistic; el era un geniu al vegetatiei
ce suferd o incercare de moarte si revine; moartea lui este urmata de , vietuire”, de
o garantie fatd de disparitia totald, explicata prin slabiciunea zeitei fata de Attis.
Cybele si Attis erau venerati de credinciosi datorita unor sperante de mai bine in
aceasta lume; pe langd aceasta insd credinciosii aveau unele sperante legate de
soarta lor In lumea de dincolo, iar aceastd credinta pare sa fie indicata de reprezen-
tarea pe monumentele funerare a imaginilor lui Attis si a unor simboluri precum
conul de pin sau ramura infloritd.>!

in Asia Mici au existat anumite idei si invatituri despre depisirea mortii prin
conservarea cadavrului, idei ce s-ar putea s fi fost concretizate in institutii rituale
ce presupuneau folosirea mierii. Aceastad proprietate atribuita mierii este semnala-
t4 siin lumea greaci. In epoca imperial3, anumite texte referitoare la cultul lui Attis
fac aluzie la mese sfinte ce aveau ca ingredient/instrument mierea. Alte elemente
din cultul lui Attis se pot lega de aceasta cerinta — Cybele obtine ca trupul lui Attis
sd nu putrezeasca. La vechea tipologie zei care se ocupd de viata de aici a omului/

307 M.]. Vermaseren, The legend of Attis in Greek and Roman art, Leiden, 1966, pp. 39-41.

308 Ibidem, pp. 41-44.

309 Ibidem, pp. 44-48.

310 Giulia Sfameni Gasparo, Sotériologie et aspects mystiques dans le culte de Cybele et d’Attis,
in volumul SotCultOr, pp. 472-473.

311 Ibidem, pp. 475-477.
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zei care se ocupa de viata de dincolo a omului ar trebui addugata o categorie in-
termediard — zeul care atenueazd/anuleaza moartea; Attis ar fi un astfel de zeu.*

In timpul Imperiului cultul lui Attis s-a extins prin anexarea unor puteri si di-
vinitati diverse. Pentru unii gnostici castrarea lui Attis reprezenta dorinta de a pa-
trunde 1n viata etern3, unde nu exista sexualitate.®® Attis mai figura si inaltarea
sufletului la cer. Triumful lui si al Cybelei este cel al sufletelor asupra mortii, iar
Attis devine garantul imortalitatii."

Attis este o zeitate a vegetatiei legata si de Luna. Reprezentarile Lunii aveau un
caracter ambivalent — ea apare pe rand ca astru favorabil si nefast, iar arhetipul Lu-
nii este triada Artemis-Selene-Hecate. Ambivalenta zeitdtilor lunare este subliniata
de iconografia lor, ele fiind zeitdti pe jumatate oameni si pe jumatate animale.?s

Mitul androginului figureaza iconografic dualitatea folosirii mitice a divinita-
tilor. Majoritatea divinitatilor lunii sau ale vegetatiei au dubld sexualitate. Attis,
alaturi de Artemis, Dionysos, Adonis, au sexualitate variabila. Riturilor circumci-
ziei si exciziei, care urmdresc separarea netd a elementelor masculin si feminin li se
opune ritualul initiatic al preotilor divinitatilor lunare, care consta in castrarea si
feminizarea accentuata a preotului-eunuc. Modelul acestei castrari a fost oferit de
citre insusi Attis. La baza ritualului lunar al divinitatilor androgine se afla repeta-
rea temporal3, exorcizarea timpului prin medierea contrariilor. Simbolismul lunar
este strans legat de obsesia timpului si a mortii. Luna este primul mort, dar si pri-
mul mort care reinvie, este mdsura a timpului si garantie a vesnicei reintoarceri.*

Imaginile lui Attis pe monumentele funerare ar putea semnifica renasterea, pa-
radisul promis adeptilor cultului Cybelei, insa ar putea fi si un simbol vag de tris-
tete in fata mortii.>"

Lucia Marinescu considera imaginea lui Attis pe monumentele funerare drept
un simbol al ideii de paradis, dar si al tristetii si depresiei.’’® Iconografia lui Attis
este foarte unitar3; el apare cu mana stangd pe frunte si cu cotul pe pumnul drept,
iar picioarele 1i sunt Incrucisate. Poarti boneta frigiand, tunica si mantie. Analogii
cu Attis funerar existd in Moesia Supeior, Pannonia, Noricum, N Italiei **

Al. Popa atribuia doud semnificatii reprezentdrilor lui Attis pe monumentele
funerare — paznic al mormantului si simbol al reinvierii, al unei vieti viitoare.?®

312 Dario M. Cosi, Aspetti mistici e misterici del culto di Attis, in SotCultOr, pp. 485-490.
313 R. Turcan, Cultele orientale in Imperiul Roman Bucuresti, 1998, pp. 82-84.

314 Ibidem, p. 88-89.

315 Durand, Structurile, pp. 289-291.

316 Ibidem, pp. 291-294.

317 Prieur, Lamorte, p. 189.

318 Marinescu, Funmon, p. 45.

319 Ibidem, p. 45.

320 Popa, Cultele, pp. 140-141.
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Soteriologia metroacd si concurenta pe care i-o facea crestinismului au trezit
reactiile polemice ale unor scriitori crestini. Firmicus Maternus, Ambrosiaster si Sf.
Augustin vorbesc despre paralele facute de pagani intre cultul lui Attis si cel al lui
Christos, de sperantele de mantuire ale credinciosilor lui Attis. Ei atribuie Diavo-
lului inventarea misterelor pagane cu scopul de a denatura sensul celor crestine si
de a-i insela pe pagani.®

Considerdm cd imaginile lui Attis pe monumentele funerare aveau mai multe
semnificatii. El era o imagine a durerii si tristetii provocate de moarte, dar zeul era
si garantul continudrii vietii in lumea de dincolo, al renasterii si al intrarii in para-
dis, al atenuarii/anuldrii mortii ca distrugere totala.

In Dacia avem 63 de monumente funerare cu reprezentiri ale lui Attis, distribu-
ite astfel: Alba-Iulia—18 (nr. 75, 76, 78, 80, 81, 85, 86, 91, 92, 93, 98, 100, 103, 106, 112,
113, 114, 115), Aiud — 1 (nr. Nr. 130), Cluj-Napoca -1 (nr. 164), Cristesti - 2 (nr. 183,
185), Geoagiu - 3 (nr. 211, 216, 217), Gherla - 3 (nr. 225, 227, 230), Hoghiz - 1 (nr.
247),llisua -2 (nr. 251, 252), Jupa - 1 (nr. 261), Lopadea Veche -1 (nr. 263), Moigrad
-1 (nr. 282), Patranjeni — 2 (nr. 301, 302), Rdhau -1 (nr. 313), Rosia Montani -2 (nr.
334, 336), Sarmizegetusa — 10 (nr. 375, 376, 379, 391, 392, 395, 397, 398, 399, 404),
Santimbru — 1 (nr. 425), Seica Mica — 1 (nr. 428), Turda — 4 (nr. 456, 464, 466, 467),
Vetel — 4 (nr. 497, 511, 528, 535), Zlatna — 4 (nr. 551, 552, 553, 557).

Tipologic, monumentele se impart astfel: stele — 4; edicule - 12; altare — 20; coro-
namente in forma de trunchi de piramida — 10; baze de monumente — 2; fragmente
de monumente funerare - 9; placi funerare — 4; monument de marmuré, element
intermediar, cippus, pilastru — 1.

Pe stele Attis apare singur (nr. 225, 282), asociat cu banchetul funerar si , Amor
funerar” (nr. 211), cu rozete, delfini si busturile defunctilor (nr. 313).

Asocierea cu banchetul funerar si cu ,Amorul funerar” se explica prin aceea ca
Attis este garantul continuarii vietii in lumea de dincolo, unde defunctul este ero-
izat si participa la banchet aldturi de credinciosii lui Bacchus. Delfinii fac aluzie la
cdldtoria sufletelor defunctilor in lumea de dincolo; rozetele, simboluri ale astrelor,
aratd cd sufletele urmau sa meargd in stele, iar Attis este garantul acestei imortali-
tati stelare. Uneori el era privit ca stapan al cerului instelat, simbolizat de boneta
cu stele primita de la Cybele.

Pe edicule Attis este singur sau asociat cu banchetul funerar (nr. 164), banchetul
funerar si callo (nr. 227), cu pdun si cal (nr. 428), cu cdlaret (nr. 183), vrej de vie si
struguri (nr. 497). Paunul simbolizeaza sufletul defunctului, iar calul este mijlocul
de transport al sufletului in lumea de dincolo, iar Attis ii garanteaza nemurirea in
cealalta lume si o soartd mai fericitd dincolo. Vrejul de vie cu struguri trimite la o

321 Jean Pepin, Réactions du christianisme latin a la sotériologie metroaque. Firmicus Maternus,
Ambrosiaster, Saint-Augustin, in SotCultOr, pp. 256-267.
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postexistenta fericitd, bahica, ce contrasteaza cu tristetea pricinuita de moarte si
simbolizatd aici de figura lui Attis.

Pe altare Altis este asociat cu banchetul funerar (nr. 78, 164), cu banchetul fune-
rar si lei cu ghirlanda (nr. 151), cu banchetul funerar si cantharos cu vrej de vie (nr.
252) cu banchetul funerar si busturile defunctilor (nr. 263), cu vas cu pauni si figura
masculind intre rozete (nr. 130), vas cu pduni si busturi de personaje (nr. 379), cu
busturile defunctilor (nr. 376, 377, 611, 551), cu delfini, rozetd, porumbel, meduz3,
femeie si busturi (nr. 302).

Paunii ce flancheazd vasele sunt imaginea sufletelor care beau vinul, bautura a
nemuririi prin care credinciosii se identifica cu Bacchus, si care participa la banche-
tul etern asigurat de zeu credinciosilor sai.

Mai interesant ni se pare de analizat aici monumentul nr. 302. La partea superi-
oara a altarului este un con de pin, simbol al nemuririi si renasterii. Fata anterioara
este decorata cu capul Meduzei in fronton, si busturile defunctilor in nisa; Meduza
ar putea sa aiba rol apotropaic, dar uneori semnificd si fata Lunii cdtre care merg
sufletele. Laterala dreapta este decorata cu un porumbel si o rozeta in fronton (ima-
gine a caldtoriei sufletului cdtre stele), iar in nisa cu o femeie ce tine in mana un
manunchi de spice si mac (ar putea simboliza un anotimp, dar macul este si planta
somnului). Laterala stingd este decorata in fronton cu doi delfini (pot simboliza
cdlatoria sufletului citre lumea de dincolo, dar pot fi si imaginea apelor superioare
ale atmosferei, ce curata sufletele ce se Inaltd catre stele), iar In nisa cu imaginea
lui Attis, (ce pare sa fie aici imaginea tristetii si durerii provocate de citre moarte).

Pe coronamentele in forma de trunchi de piramida Attis este asociat cu ban-
chetul funerar si bocitoare (nr. 91), cu bocitoare si Marsyas (nr. 92), cu bocitoare si
busturi (nr. 100), cu Marsyas si ,Amor funerar” (nr. 392), cu Marsyas , paun, vrej
de vie si decor vegetal (nr. 426), cu delfin (nr. 93), delfin, cantharos cu vrej de vie (nr.
216) grifoni si cantharos cu vrej de vie (nr. 391), paun, vrej de vie, frunze de acant
(nr. 98). Ca atribute, pe langd pedum mai apare cainele (nr. 216, 528).

Grifonii pot sa fie un mijoc de transport al sufletului spre cer, inlocuind calul
inaripat, iar cantharos-ul este vasul care contine vinul, bautura nemuririi oferita de
Bacchus credinciosilor sdi. Cainele este un auxiliar al pastorului, care il mai ajutd
sd 1si conduca turmele.

Pe bazele de monumente (nr. 75, 76) decoreaza fetele laterale. Pe fragmentele
de monumente apare singur (nr. 106, 113, 115, 247, 405, 535) sau este asociat cu
cocosul (nr. 112). Pe elementul intermediar este asociat cu busturi, Scylla si delfini
(nr. 103).

Pe placile funerare apare singur (nr. 261, 398, 399) cu delfini si frunze de acant
(nr. 397). Pe langa pedum are ca atribut si torta intoarsa in jos (nr. 398); aceasta este
preluata de la Amor/Eros. Pe cippus (nr. 217), monumentul de marmura (nr. 336) si
pilastru (nr. 395) apare singur.
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Imaginea lui Attis pe monumentele funerare era o imagine a tristetii si durerii
provocate de moarte. El era insa si zeul care atenua moartea, era garantul unei
renasteri in lumea de dincolo si un simbol al paradisului in care urma sa@ mearga
defunctul.

Banchetul funerar

Ca motiv decorativ al monumentelor funerare, banchetul funebru apare pe ste-
lele grecesti din Asia Mica si de pe tarmurile Mérii Egee. Motivul decorativ este
originar din Orient si apare pe reliefuri asiriene si post-hitite, fiind preluat de cdtre
greci. In Orient avea o semnificatie , profan”, iar grecii i-au dat valoare funerar.’?

Banchetul funerar apare din secolul V 1.Hr. pe stelele attice, rdspandindu-se
ulterior in toate zonele de influent3 ale culturii grecesti. In epoca romana el apare
practic In tot Imperiul, tema principald rdimanand aceeasi, insd apar diferente de
detalii in tratarea ei de la o regiune a Imperiului la alta.’?

Pentru Dacia romana reprezentdrile banchetului funebru au fost abordate de
numerosi cercetatori care au propus diverse clasificdri si interpretdri ale acestei
scene.

Luca Bianchi stabilea existenta a trei tipuri de reprezentdri ale banchetului fu-
nerar in Dacia:

a) Barbat intins pe kline, sprijinit in cotul sting, avand o cupd/cana in mana
liberd; o femeie, cu pahar In mana, asezata pe un scaun la picioarele perso-
najului; in colturile inferioare ale reprezentarii, sclav de dimensiuni reduse;
masa cu mancare si bautura.

b) Personajele asezate pe kline sunt mai numeroase si sunt reprezentate ca fi-
guri pe jumatate, sau busturi; uneori la dreapta, mai apare o femeie asezata;
servitorul tinde sd dispara sau sa fie reprezentat pe peretii laterali dacd scena
de banchet apare pe peretele posterior al unei edicule.

¢) Schema este identica cu cea de la a), dar lipseste femeia asezata.®

Prima schema compozitionala este fidela banchetului eroic grecesc, din ea deri-
vand toate tipurile cunoscute in lumea greco-romana prin varierea numarului de
participanti, inlocuirea protagonistilor idealizati cu titularul unui relief cu referire
directa la realitate. Modificarea schemei originare s-a facut prin eliminarea femeii
asezate pe o serie de stele militare renane, aparand astfel banchetul cu un singur
protagonist. Din secolul II d.Hr. se asistd in diverse zone ale Imperiului, la marirea

322 Nezih Firatli-Louis Robert, Les stéles funeraires de Byzance greco-romain, Paris, 1964,
pp. 20-21.

323 Ibidem, pp. 21-22.

324 Luca Bianchi, in Apulum, 12, 1974, pp. 159-160.
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numarului participantilor la banchet prin cresterea numarului celor de pe kline si
addugarea unei a doua figuri asezate >
Artizanii din Dacia au respectat caracteristicile evolutive care apar si in alte
provincii:
a) tendintele portretistice si gustul pentru descrierea costumului, fara a se
ajunge la realism;
b) cresterea numadrului de comeseni ce raspunde nevoii de a portretiza pe titu-
larii reliefului In mod cat mai complet;
C) necesitatea de a micsora sau comprima figurile atunci cand dimensiunile
nisei nu mai permiteau sa fie reprezentati integral;
d) descompunerea finald a schemei compozitionale, redusd la o adundtura de
figuri disparate, dispuse pe nivele variate.??

Zona de maxima raspandire a banchetului funerar in Dacia este Dacia Porolis-
sensis, In afara acesteia banchetul fiind destul de putin intalnit. Cresterea numaru-
lui de comeseni reprezentati nu se leaga de sosirea unor noi modele iconografice,
ci este un proces realizat simultan in mai multe parti ale Imperiului, prin care se
face o actualizare a gustului.®?

Monumentele cu reprezentarea banchetului in Dacia sunt omogene prin struc-
turd si aspectele tipologice; in majoritatea lor ele se prezinta ca niste lespezi simple,
cu un camp al inscriptiei In partea inferioard, si foarte rar cu doud cadmpuri ale
reliefului 3

Elementele comune de pe aceste monumente sunt aplatizarea reliefului, reda-
rea frontald a trupului, reducerea figurii la jumatate pe scenele de banchet cu mai
multi participanti. Toate modificdrile de amanunte nu au ajuns sa modifice o scena
idealizata ale carei elemente de baza s-au pastrat.’”

De o atentie speciald s-a bucurat din partea aceluiasi autor banchetul , simplifi-
cat” sau ,pannonic”. Acesta prezintd o masd incarcata flancata de doi servitori. La
originea acestei scheme simplificate, realizata probabil la Aquincum la inceputul
secolului II d.Hr., este banchetul eroic grecesc in forma fixata la Bizant si in orasele
grecesti de la Marea Neagrd in perioada elenistica.®®

Din Pannonia banchetul simplificat s-a raspandit in provinciile invecinate, fara
a se bucura insd de mare favoare. In Dacia Superior el apare reprezentat pe pereti

325 Luca Bianchi, in Apulum, 12, 1974, pp. 160-163.
326 Ibidem, p. 163.

327 Ibidem, pp. 169-170.

328 Ibidem, p.178.

329 Ibidem, pp. 179-180.

330 Idem, in Apulum, 13, 1975, pp. 155-157.
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laterali de ediculd avand o rdaspandire uniforma in provincie; ca reprezentare a fost
introdus, probabil, direct din Pannonia.

Se poate concluziona si pentru banchetul pannonic ca artizanii din Dacia nu
au modificat schema de bazd, dar au modificat detaliile, dispunerea si numarul
elementelor fixe. Nevoia lor de concret s-a materializat In mici addugiri si detalii
marginale, ceea ce arata cd ei nu mai concepeau scena ca o unitate compozitionala,
ci ca pe o adundtura de elemente aldturate provizoriu, ce poate fi modificatd dupa
voie. ™

Lucia Marinescu stabileste urmdtoarele variante de banchet funerar:

a) Banchetul cu o singura persoana — decedatul stand pe kline. Apare pe un nu-
mdr redus de monumente, care nu alcituiesc o serie omogena. Se considera
cd a patruns in Dacia dinspre Germania.?*

b) Banchetul cu doua persoane — decedatul intins pe kline, femeie stand pe ca-
thedra. E apropiat de scena clasicd a banchetului funerar de tip grecesc, cu
analogii in Moesia Inferior si la Byzantion.®®

¢) Banchetul cu cativa participanti — este o reprezentare tipicd pentru Dacia.
Reprezentdrile de banchet cu cdtiva participanti se caracterizeaza prin dis-
punerea verticald si aranjarea simetrica a persoanelor (corpurile intinse pe
kline nu mai sunt lungite si se observd doar busturile stranse laolaltd), grija
reprezentarii detaliate a mobilierului.®

d) Banchetul simplificat de tip pannonic (masa intinsa si doi servitori care o
flancheaza). Acesta apare in arta funerara din Pannonia pe la 80-100 d.Hr. si
se mentine ca motiv decorativ pana spre 250 d.Hr. Aceasta scena de banchet
poate fi simbolizata prin diverse elemente disparate — perechea de servitori,
vase, obiecte de cult, alimente *®

Franz Cumont considera cd ideea unui banchet etern in cealalta lume fusese
raspanditd de cultul lui Bacchus, alesii trdind intr-o betie fericitd, iar aceasta sta-
re era anticipata de orgiile credinciosilor zeului pe pdmént. Pe multe monumen-
te funerare viata viitoare e redata prin scena banchetului funerar la care ia parte
defunctul eroizat. Uneori credinta in astfel de supravietuire a defunctului merge
pana la identificarea lui cu Bacchus.?*

La origine banchetul funebru ar fi fost plasat in subteran, pe Campiile Elisee,
insd el a fost mutat mai tarziu in stele de citre pitagoricieni. Cei care puneau pe

331 Ibidem, pp. 179-181.

332 Marinescu, Funmon, p. 47.

333 Ibidem, p. 48.

334 Ibidem, pp. 48-49.

335 Ibidem, p. 49.

336 Cumont, Recherches, pp. 418-420.
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morminte imaginea traditionald a banchetului erau animati, probabil, de credinta
in acest banchet ceresc.®’

Vasile Parvan considera banchetul funebru drept o sirbatoare in care cei vii
petreceau aldturi de defuncti, si il lega de sdrbatoarea Rosalia din calendarul ro-
man. Scena banchetului funebru de pe monumentele funerare ar fi o transpunere
in piatrd a acestor banchete.?®

Interpretarea scenei banchetului funerar a fost incercata de mai multi cerceta-
tori. A. Bodor distingea trei etape in reprezentarea banchetului funerar:

a) In prima etapi este puternicd influenta cultului eroilor. Mortul eroizat e cul-
cat pe kline, partea superioard a corpului este nuda, adesea capul ii e ras, in
mAni are o cununi sau paterd. In fata lui este o masi asternut, langd masi
o femeie sezand sau in picioare, tindnd in mana un vas din care 1i toarnd vin
eroului. Lang3 el sau in spatele lui sunt participantii la banchet. Din repre-
zentare nu lipsesc sarpele si capul de cal inchis intr-o rama.

b) In a doua etapd de dezvoltare, locul eroului e luat de femeia sau barbatul
reprezentati realist, iar pe prim-plan in scena banchetului ajung defunctul si
familia sa. Banchetul incepe s 1si piarda continutul, devenind un simbol al
cultului mortilor in general si al credintei in nemurire.

¢) In a treia perioad3 banchetul este doar un simbol, incetind legitura intre
scena de banchet si defunct. Rezultatul stilistic al acestei schimbari este sce-
na banchetului simplificat, cind membrii familiei defunctului si defunctul
sunt redati pe monumentul funerar in planuri diferite, banchetul fiind sim-
bolizat doar prin masa si servitorii ce stau langa ea. Aceasta forma de repre-
zentare e caracteristica pentru Pannonia in primul rand.**

Jertfele destinate mortilor apar reprezentate in mana stanga, iar cele destina-
te divinititii in mana dreaptd. Asocierea peste/panis quadratus ce apare pe unele
monumente cu reprezentarea banchetului funerar ar putea fi caracteristicd unor
piese cu caracter paleocrestin in secolele II-III d. Hr, fdra a avea insa certitudine
deplind. 3

Luca Bianchi considera ca initial banchetul semnifica cultul unui erou, iar sche-
ma initiald a banchetului, caracteristicd zonei elenizate, s-a modificat prin pierde-
rea anumitor simboluri si inlocuirea protagonistilor banchetului eroic prin titularii
reliefului.®*!

337 Cumont, Recherches, pp. 420-422.

338 V. Péarvan, fnceputurile vietii romane la gurile Dundrii, Bucuresti, 1974, p. 69
333 A.Bodor, in OmCD, p. 43.

340 Ibidem, pp. 50-51.

341 Luca Bianchi, in Apulum, 12, 1974, p. 169.

112

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



Gabriela Bordenache restrange semnificatia banchetului funebru la cultul unui
mort eroizat si constatd, pentru zona Dunarii de Jos, o simplificare a scenei prin
disparitia cainelui, calului, sarpelui, in cadrul aceleiasi semnificatii.*?

Zaharia Covacef, analizind plastica funerara din Dobrogea romana, sustine ca
banchetul funerar semnifica perpetuarea vietii, speranta reintrarii intr-o lume mai
fericita. Majoritatea scenelor de banchet funebru sunt ridicate de citre sau pentru
militari si veterani, urmdrind sa sugereze detasarea de grijile vietii. 3

Mihai Barbulescu si Mariana Paslaru considerd cd banchetul funebru care avea
loc In jurul morméntului marcheazd ruptura definitivd a defunctului cu lumea
viilor; aceasta trecere a defunctului in cealaltd lume era perceputa ca o zeificare
a acestuia, el devenind unul dintre Dii Manes.** Numeroasele scene de banchet
funebru de pe monumentele Daciei sunt considerate ca o reflectare a meselor din
jurul mormantului in decursul carora familia aducea ofrande de méncare si bautu-
rd decedatului, dar si o aluzie la soarta fericita a defunctului in lumea de dincolo.3*

Jean Prieur interpreteaza imaginea banchetuui funebru drept o imagine a pla-
cerilor lumii de dincolo si 0 evocare a fericirii sufletului in compania zeilor, obtinu-
td de defunct dupa o viatad de truda si oboseala.>

Consideram ca reprezentarea banchetului funerar pe monumentele din Dacia
avea mai multe semnificatii. Era un simbol al eroizérii defunctului, In urma céreia
acesta dobandea acces la un nivel superior al existentei. Putea sa fie o reflectare a
banchetelor periodice date de cei vii in cinstea mortilor, pentru a cinsti memoria
defunctilor si a-i feri astfel de uitare, dar si pentru ca se credea ca sufletul/um-
bra defunctilor vine s manance si sa se inveseleasca aldturi de cei vii. Imaginea
banchetului funerar era si simbolul vietii fericite pe care defunctul urma sa o aiba
dincolo, conceputa sub forma unei petreceri vegnice alaturi de zei si de eroi. Aceasta
viatd fericitd in lume de dincolo venea ca o compensatie pentru cei care dusesera
o viatd grea, marcatd de munca si oboseald, si celor care isi probaserd barbdtia
infruntand diverse pericole. Acest banchet etern era imaginat ca desfasurandu-se
in subteran sau in ceruri, iar betia de la banchet asigura uitarea necazurilor vietii
terestre.

Existd 76 de monumente cu reprezentarea banchetului funerar in Dacia, distri-
buite astfel: Aghires — 1 (nr. 1); Alba-Tulia - 10 (nr. 17, 18, 42, 52, 54, 78, 79, 83, 84,
91); Bologa —1 (nr. 134); Brancovenesti — 7 (nr. 136, 138, 139, 140, 141,142, 144); Casei
-3 (nr. 146, 147, 148); Cdtunele - 1 (nr. 151); Cluj-Napoca - 4 (nr. 161, 163, 164, 165);

342 G. Bordenache, in Dacia N.S., 9, 1965, pp. 253-281.
343 Zaharia Covacef, in Pontica, 18, 1975, pp. 174-175.
344 Mariana Paslaru-Mihai Barbulescu, in FunDR, p. 32.
345 Ibidem, p. 39.

346 Prieur, Lamorte, pp. 194, 197.
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Cristesti — 4 (nr. 180, 184, 188, 189); Darlos — 1 (nr. 191); Drobeta — 1 (nr. 199); Geoa-
giu -2 (nr. 211, 213); Gherla - 2 (nr. 220, 227); Gildu - 5 (nr. 236, 237, 238, 239, 243);
Garbau -1 (nr. 246); Ilisua - 2 (nr. 250, 252); Lopadea Veche — 1 (nr. 263); Mesentea
-1 (nr. 269); Moigrad — 1 (nr. 287); Muncelu-Brad - 2 (nr. 295, 296); Sarmizegetusa
— 4 (nr. 364, 365, 378, 393); Sarateni — 1 (nr. 419); Seica Mica — 1 (nr. 427); Tihdu - 1
(nr. 436); Turda — 10 (nr. 440, 441, 442, 445, 451, 452, 455, 457, 460, 468); Vetel - 6 (nr.
495, 496, 499, 500, 501, 514); Zdgaia — 1 (nr. 536); provenienta nesigurd — 2 (nr. 566,
568). Se poate observa lipsa aproape totald a acestei reprezentari pe monumentele
din Dacia Inferior.
Tipologic, monumentele se impart astfel: stele — 28; edicule — 35; altare — 10;
coronamente in formad de trunchi de piramida - 3.
Pe baza tipologiei propusa de Lucia Marinescu, piesele se incadreaza astfel:
a) Banchetul cu o singura persoana —nr. 17, 52, 220, 440, 451, 501.
b) Banchetul cu doud persoane —nr. 18, 146, 163, 164, 239.
¢) Banchetul cu cativa participanti — nr. 42, 136, 138, 139, 140, 142, 148, 165, 180,
188, 191, 211, 236, 237, 238, 252, 441, 442, 445, 452, 457, 460, 499, 500.
d) Banchetul simplificat de tip pannonic —nr. 1, 54, 78, 79, 83, 84, 91, 134, 141,
144, 151, 161, 184, 189, 199, 213 227, 243, 246, 250, 263, 269, 287, 295, 296, 364,
365, 378, 393, 419, 427, 436, 455, 468, 495, 514, 536, 566, 568.

Banchetul funerar este asociat pe monumente cu busturile defunctilor (nr. 1, 79,
83, 91, 134, 140, 165, 263, 287, 295, 393, 501, 514); cu Attis (nr. 78, 91, 151, 164, 211,
227,252, 263), cu ,erosi funerari” (nr. 146, 211, 246); cu scene de vanatoare (nr. 184,
536); cu bocitoare (nr. 188, 189), cu cdldret in diverse ipostaze (nr. 188, 189, 238, 364,
427,566); cu calo (nr. 227); cu cantharos (nr. 252); cu Hercules ce ucide hidra (nr. 499);
cu scend de arat (nr. 427); cu moira Clotho (nr. 455); cu Meduza (nr. 180); cu Eros
pe delfin, frunza de acant (nr. 269); cu bucraniu, rozeta si ghirlanda (nr. 457, 496).

Banchetul funerar apare asociat cu busturile defunctilor in 13 cazuri, cu Attis in
7 cazuri, cu ,erosi funerari” in 3 cazuri, cu cdldret in diverse ipostaze in 6 cazuri, cu
scene de vanatoare in 2 cazuri, cu Meduza, calo, cantharos, Hercules ce ucide hidra,
Eros pe delfin, scena de arat, implorarea moirei Clotho — 1 caz fiecare.

Mai interesante din punctul de vedere al subiectului nostru ni se par monumen-
tele pe care banchetul funerar apare asociat cu doud reprezentari:

— cu Attis si busturile defunctilor (nr. 91, 263);

- cu caldret si bocitoare (nr. 188, 189);

- cu ,eros funerar” si Attis (nr. 211);

- cu Altis si calo (nr. 252);

- cu caldret in lupta si scend de arat (nr. 427).

Imaginea banchetului funebru pe monumentele funerare exprima credinta in
eroizarea postuma a defunctului, care urma sd se bucure de o existenta fericita
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aldturi de zei si de eroi. Aceasta eroizare putea fi acordata celor cu merite deosebite
in anumite domenii, sau ca rdsplata celor care dusesera o viata grea, marcata de
munci dificile si de pericole. Aceasta reprezentare mai poate fi si un ecou al practi-
cii banchetelor funerare date in cinstea defunctilor.

Bocitoare

Monumente cu reprezentdri ale bocitoarelor apar in Dacia la Alba Iulia-5 (nr.
11, 36, 91, 92, 100); Cluj-Napoca-1 (nr. 173); Cristesti-3 (nr. 176, 188, 189). Tipologic,
monumentele se impart astfel: stele-3 (nr. 11, 36, 176); edicule-2 (nr. 188, 189); co-
ronamente in formad de trunchi de piramida-3 (nr. 91, 92, 100); lespede-1 (nr. 173).

Bocitoarele sunt redate singure (nr. 173), insotite de capul Meduzei, ,Eros fu-
nerar”, vultur, rozeta (nr. 11), de struguri (nr. 36), rozeta (nr. 176), Attis (nr. 199),
cdlaret la vanatoare si douad personaje (nr. 188), de cildret ce isi ucide dusmanul si
de o camilla (nr. 189), de Attis si camillus (nr. 91), de Attis si Marsyas (nr. 92) .

Monumentele cu astfel de reprezentari se concentreaza pe valea Muresului, la
Alba lulia si Cristesti, cu o iradiere inspre Cluj-Napoca.

Luca Bianchi considera ca aceste reprezentéri deriva din tipul comun al captivei
bocitoare si sunt o particularitate a sculpturii funerare din Dacia.*’

Mihai Barbulescu si Mariana Paslaru considera aceste imagini drept reprezen-
tdri ale bocitoarelor de la inmormantari .3

Consideram ca acest imagini sunt simoluri ale durerii si tristetii provocate de
catre moarte.

Bucranii

Pe 8 monumente funerare din Dacia avem reprezentate bucranii ca motive de-
corative de sine stdtdtoare (nu includem aici capetele de animale reprezentate sub
labele leilor). Monumentele se distribuie astfel: Alba-Iulia — 1 (nr. 128); Drobeta — 4
(nr. 200-203); Sarmizegetusa — 1 (nr. 393); Sancrai — 1 (nr. 421); Turda - 1 (nr. 457).

Tipologic, monumentele se grupeaza astfel: baze de monumente — 4; edicule - 2;
arhitravd, coronament in forma de trunchi de piramida - 1.

Pe bazele de monumente bucraniile apar pe fetele principale si sunt flancate
de citre lei. Pe arhitrava (nr. 128) bucraniile apar aldturi de ghirlanda si capul lui
Ammon. Pe edicule bucraniile decoreaza registrele peretilor laterali si apar aldturi
de cantharos cu pasari si cap de leu (nr. 421), de ghirlanda, rozeta si banchetul fu-
nerar (nr. 457). Pe coronamentul in forma de trunchi de piramida bucraniul apare
pe fata principald, aldturi de busturile defunctilor; pe fetele laterale ale aceluiasi
monument mai apar camilli.

347 Bianchi, Lestele, pp. 131-132.
348 M. Paslaru-M. Barbulescu, in FunDR, pp. 31-32.
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Capetele umane si animale erau privite drept centre ale fortei psihice si fizice,
centre si principii ale vietii. Cornul animalelor simbolizeaza puterea virila, iar prin
functia lui naturald constituie imaginea armei puternice.?*’

Calaret/cal/mijloace de transport

In Dacia avem 34 de monumente cu reprezentiri de cildreti, distribuite geo-
grafic astfel: Alba-Iulia — 5 (nr. 28, 32, 38, 56, 57); Cluj-Napoca - 2 (nr. 157, 159);
Cristesti — 5 (nr. 183, 186, 187, 188, 189); Gherla -1 (nr. 229); Gilau - 2 (nr. 238, 242);
Moigrad - 1 (nr. 283); Sarmizegetusa — 3 (nr. 358, 364, 378); Sancrai -1 (nr. 421); Se-
ica Micd — 1 (nr. 427); Sutoru — 1 (nr.432); Tamaveni — 1 (nr. 433); Turda — 2 (nr. 458,
449); Vetel - 3 (nr. 493, 502, 530); Zlatna — 2 (nr. 540, 548); provenienta nesigura — 4
(nr. 565, 566, 567, 569).

Tipologic, monumentele se impart astfel: stele — 11; edicule — 20; lespede, altar,
pilastru - 1.

Octavian Floca si Wanda Wolski propuneau impartirea imaginilor caldretilor

in trei grupe:

a) caldretul apare sub chipul mortului eroizat — calaretul are trasaturile unui
tandr imberb, imbracat cu tunica si o mantie prinsa pe umdr cu o fibuld; calul
merge la pas, cu unul din picioarele din fata ridicat;

b) cdldret lovind dusmanul rapus;

c) caldret la vanatoare, caracterizat prin dinamismul calului in galop, mana
ridicata gata sa loveascd animalul rapus.®

Caldretul vandtor apare si pe monumentele funerare din Dobrogea romana,
unde simbolizeaza pe eroul salvator pregatit sd conducd defunctii in lumea eternad '
Sorin Nemeti propune urmatoarea tiplogie a monumentelor cu reprezentari de
cdldreti®
A. Cavaler pasnic, in epifanie.
A.l. Heros” In picioare, in fata calului — nr. 159.
A2. ,Heros” cilare.
a) ,Heros” in epifanie, singur, tindnd calul de frau —nr. 28, 38, 229, 242,
283, 358, 364, 378, 421, 432, 458, 502, 530, 565, 567.
b) ,Heros” in epifanie, tinand o lance in méana dreaptd — nr. 32, 187, 548.
¢) ,Heros” in epifanie, cu alte personaje un acolit — nr. 157, 238.

349 Durand, Structurile, pp. 140-141.

350 Floca-Wolski, Aedfun, p. 35.

351 Zaharia Covacef, Arta sculpturalid in Dobrogea romand. Secolele I —III, Editura Nereamia
Napocae, Cluj-Napoca, 2002, pp. 232-234

352 S. Nemeti, in FunDR, pp. 297-301.

116

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



B. Cavaler la vanitoare.
B.1. ,Heros” vanaitor, singur — nr. 540.
B.2. ,,Heros” la vanitoare insotit de un caine — nr. 57, 188, 449, 493.

C. Cavaler intorcandu-se de la vanatoare.
D. ,Heros” soldat/rdzboinic cu un dusman cazut la pdmant —nr. 189, 427, 433.

Rdman necuprinse in aceasta schema monumentele nr. 183, 186, 56, 569.

Reprezentari ale caldretului pe monumentele funerare apar pe o arie largd in
provinciile dundrene ale Imperiului. Cei care au pe monumentele lor astfel de ima-
gini sunt traci, iliri si celti dunareni; lumea de dincolo pe care si-o imagineaza ei
pare s fie cea a unei cavalcade funebre, a unui alai calare, o lume rezervata vana-
torilor si razboinicilor.>

Pentru explicarea acestei reprezentari trebuie plecat de la ipoteza eroizarii ec-
vestre a defunctului, purtat spre Insulele Fericitilor sau astre de cal. Expresia ico-
nografica a eroizdrii se concretizeaza prin aparitia defunctului in scena banchetului
funebru sau prin aparitia grupului cal-calaret in diverse ipostaze. Cavalerul Trac
e considerat un erou ce raspunde nevoilor diverselor comunititi, iar momentul
decisiv al eroizdrii e cel In care reprezentarea eroului este aldturata imaginii zeilor.
Marea popularitate a eroizarii in secolele II-III d.Hr. respinge o explicatie unica a
acesteja.’

Lumea anticd cunostea diverse figuri de de zei cavaleri (Dioscurii, Cavalerul
Trac, Cavalerii Danubieni, Horus, Mithras) in grupul cdrora calul are un rol pozi-
tiv, ajutdndu-l pe erou sa invinga raul. Cavalcada funebra medievala s-ar putea ex-
plica prin persistenta unor traditii antice, iar monumentele soldatilor care prezinta
defunctul cdlare in actiuni de vanadtare/razboi pot reflecta conceptii asemanatoare.
Conceptia eroizarii se rdspandeste in Imperiu prin intermediul soldatilor din alae,
paralel cu motivul religios si artistic al zeului/eroului cavaler. Cavalcada funebra
germanica din Evul Mediu poate fi o revalorizare a conceptiei greco-romane des-
pre lumea de dincolo, dar si rezultatul unor conceptii proprii.*®

Pe monumentele funerare imaginile caldretilor sunt asociate cu barbat cu gla-
dius si cupd, femeie cu patera si oenochoe, femeie cu punga si oenochoe, amazoana
cu sabie, vrej de vie (nr. 57). Amazoana este imaginea mortii oarbe, cu care omul
lupti si care poate fi invinsa.®® Barbatul cu gladius a luptat cu moartea oarba si a
invins-o, participand la banchet aldturi de femei. Vrejul de vie cu vas face trimitere
la 0 beatitudine si nemurire de tip dionysiac.

353 Ibidem, pp. 294-296.
354 Ibidem, pp. 308-310.
355 Ibidem, pp. 310-312.
356 G. Bordenache, in Dacia N.S., 8, 1964, p. 174.
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Aceeasi imagine, a unei lumi de dincolo dionysiace este sugerata de , erosii fu-
nerari” cu ciorchini de struguri si thyrsos ce insotesc imaginea calaretului (nr. 159).
Attis apare alaturi de caldret (nr. 183), el fiind un zeu care atenueaza moartea, un
garant al renasterii si al unei sorti fericite in lumea de dincolo. Vrejul de vie cu stru-
guri (nr. 186) trimite la o lume dincolo dionysiaca.

Lupa capitolina ce apare alaturi de imaginea cdlaretului este un simbol protector
in lumea de dincolo si un simbol de eternitate, iar alaturi de Lupa capitolina apare o
ghirlanda cu struguri, simbol al victoriei asupra mortii. Pe acelasi monument mai
apar un bdrbat, si doua femei cu cununa, aceasta fiind tot simbol de victorie asupra
mortii (nr. 187).

Pe monumentul nr 188 apar busturile defunctilor si o bocitoare langa imaginea
cdlaretului la vandtoare; bocitoarea este simbol al durerii provocata de moarte, iar
vandtoarea poate reprezenta fie imaginea sortii fericite in lumea de dincolo a de-
functului eroizat, fie imaginea incercdrilor prin care defunctul si-a probat virtutea.
Pe monumentul nr. 189 cdldretul la rdzboi este insotit de imaginea banchetul fu-
nerar si a bocitoarei, banchetul fiind rasplata obtinuta de defunctul ce si-a probat
barbatia In razboi. Aceeasi semnificatie o are scena banchetului funerar care acom-
paniaza imaginea cdldretului pe monumentele nr. 238, 364.

Pe monumentul nr. 378 imaginea céldretului apare aldturi de camillus, hipocam-
pi, Meduza, delfin si patru busturi. Hipocampii plasati in frontonul fetei laterale
pot fi imaginea apelor atmosferei, iar capul Meduzei plasat in fronton ar putea
fi fata Lunii spre care merge sufletul defunctului, dupd cum ar putea simboliza
cdlatoria defunctului spre lumea de dincolo (hipocampii) si sa aiba un simplu rol
apotropaic (Meduza). Eroizarea acestuia este sugeratd de imaginea cdlaretului si a
unui camillus, aluzie la banchetul funerar la care participa defunctul.

Un personaj cu vrej de vie si cosor apare alaturi de caldret pe monumentul nr.
421; tot pe acelasi monument apare si imaginea unui cantharos infasurat in vrejuri
de vita de vie, din care ciugulesc doua pdsdri. Acestea pot fi imaginea sufletului
care bea vin, bauturd a nemuririj, iar ideea unei lumi de dincolo bahice este susti-
nutd de intreaga decoratie a monumentului. Eroizarea la care aceasta face aluzie
este una dionysiaca.

Pe monumentul nr. 427 o scend de banchet funerar si una de arat apar aldturi
de caldretul ce strapunge dusmanul cdzut sub picioarel calului. Banchetul apare
drept rasplatd pentru cel care si-a dovedit virtutea atat ca soldat, in luptd, cat si ca
veteran, lucrand pamantul, si s-a achitat astfel de sarcinile grele ale vietii.

O femeie cu mar si porumbel apare aldturi de caldret pe monumentul nr. 432,
porumbelul fiind aici, probabil, o imagine a sufletului defunctului, care a fost ero-
izat in lumea de dincolo. Hercules cu leul insoteste imaginea caldretului pe monu-
mentele nr. 502, 569; el este eroul care a invins moartea si a dobandit nemurirea;
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aceeasi soarta este imaginata pentru defuncti si pare garantatd de exemplul lui
Hercule.

Imaginea cildretului este insotitd de cea a unui crater cu vrejuri de vita pe mo-
numentul nr. 540, reprezentari ce fac trimitere la eroizarea defunctului prin admi-
terea lui in compania lui Dionysos.

Caldretul este insotit de imaginea unei lupte de gladiatori pe monumentul nr.
565.

Aldturi de caldret apar un barbat cu tympanum, femeie cu vas si porumbel, iede-
rd pe monumentul nr. 566. ledera este una dintre plantele lui Dionysos, iar porum-
belul poate fi o imagine a sufletului defunctului.

O cdruta cu doi cai si doi gladiatori gata de lupta apar alaturi de caldret pe mo-
numentul nr. 567. Cdruta simbolizeaza cildtoria sufletului spre lumea de dincolo,
iar gladiatorii pot fi aluzie la jocurile funerare sau pot simboliza lupta cu moartea,
cu greutatile, in care defunctul si-a dovedit virtutea care i-a adus eroizarea.

Alaturi de céldret (imagine a eroizarii) apar moira Clotho, lebdada cu Leda, can-
tharos cu vrej de vie si ciorchini pe monumentul nr. 56. Moira este imaginea desti-
nului necrutdtor, ce rupe firul vietii defunctului si nu poate fi implorat. Leda este
mama Dioscurilor, eroi care duc sufletele in lumea de dincolo, iar cantharos-ul este
un simbol al banchetului dionysiac la care defunctul va participa in lumea de din-
colo.

Consideram cd imaginile cilaretului la vandtoare si la razboi pot fi interpreta-
te si drept imagini ale incercarilor la care defunctul a fost supus in timpul vietii,
incercdri prin care si-a dovedit virtutea, iar in urma acestor probe el si-a dobandit
dreptul la eroizare In lumea de dincolo. Vandtoarea si rdzboiul sunt incerciri de
probare a virtutii defunctului, ambele fiind in acelasi timp si mijloace eroizare.®”

Ni se pare cd aceastd interpretare este sustinutd si de imaginile care apar aldturi
de cea a cdldretului pe monumentele funerare.

Cal

In Dacia avem 8 monumente cu reprezentiri de cai, distribuite astfel: Gherla -
2 (nr. 224, 232); Sarmizegetusa — 4 (nr. 373, 374, 480, 381); Seica Mica — 1 (nr. 428);
Vetel — 1 (nr. 503).

Tipologic, monumentele se impart astfel: altare — 4, edicule - 3, steld - 1.

Pe altare reprezentarile cailor apar pe fetele laterale (nr. 373, 374, 380, 381) si ele
par a fi o caracteristica a Sarmizegetusei.

Pe edicule caii apar singuri (nr. 231), cu paun si Attis (nr. 428), cu un cuplu in
care barbatul are volumen (nr. 503). Pe steld calul apare aldturi de o coloana decora-
td cu vrej de vie si struguri.

357 Cumont, Recherches, pp. 446-452.
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Mijloace de transport

Pe trei monumente din Dacia avem reprezentate mijloace de transport. Doud
dintre monumente provin de la Gherla (nr. 228, 231), iar unul are provenienta ne-
cunoscuta (nr. 567). Toate cele trei monumente sunt pereti laterali de edicule. Sunt
reprezentate doud carute (nr. 567, 231) si o biga (nr. 228).

Imaginea mijloacelor de transport este asociatd pe monumente cu lei (nr. 231),
cap (nr. 228), caldret si gladiatori (nr. 567).

Legdtura mistica dintre cal si morti a fost atribuita arienilor, care au domesticit
calul. iInmormantarea calului alituri de morti arata credinta ca 1i ajuta si stribati
drumul spre Infernul subteran. Cand apare credinta in nemurirea cereasca sufletul
apare condus de un cal inaripat, iar uneori calul inaripat este inlocuit de grifon.*®

Alt vehicul de transport al defunctului spre lumea de dincolo este carul, astfel
explicindu-se descoperirile de care ficute in morminte. Cand apare credinta in
nemurirea cereascd, carul mortilor e identificat cu cel al Soarelui.*’

Lucia Marinescu considera cd imaginile cailor apar mai ales ca simbol al activi-
tatior decedatilor, tinuti de valetii de arme, sau In scene de gen care arata cdlaretul
cilcand inamicul in picioare.*®

Mihai Bérbulescu privea calul si carul drept mijloace de transport al sufletului
in lumea de dincolo. Aceasta credinta apare cu predilectie, dar nu exclusiv in loca-
litatile cu trupe de cavalerie.*

Jean Prieur atribuie aceeasi semnificatie reprezentarilor de cai si care de pe mo-
numentele funerare, de mijloace de transport ale sufletului.’

Calul poate avea mai multe aspecte — htonian, acvatic si solar. Calul infernal
este cdldrit de catre Hades si Poseidon. Poseidon, sub forma de cal, fecundeaza
Pamantul si apar astfel Eriniile. Calul htonian se leaga de apa, tunet, iad si Soare.
Calul solar este usor asimilabil celui htonian, si se leaga de Soare in calitatea sa de
miscare temporala redutabild. El poate fi apoi modificat ca semnificatie pand la un
inteles invers, dar aceasta evolutie este mai tarzie. Calul acvatic este si el reductibil
la cel infernal, deoarece abisul acvatic are un caracter inspaimantator si infernal,
iar apa sugereazi aceeasi miscare ca si mersul calului. In toate semnificatiile figurii
calului apare schema generala a animatiei, a trecerii timpului, dublata de angoasa
provocatd de schimbare, de plecarea fara intoarcere si de moarte. Aceste semnifi-
catii se polarizeaza in figurile Hecatei, Walkiriilor, Empusei.®*?

358 F. Cumont, Lux perpetua, pp. 286-289.
359 Ibidem, pp. 289-293.

360 Marinescu, Funmon, p. 4.

381 M. Barbulescu, ISDR, pp. 193-194.
362 Prieur, Lamorte, p. 172.

363 Durand, Structurile, pp. 74-78.
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Capete de berbec

Apar pe trei monumente funerare din Dacia, distribuite astfel: Resca — 1 (nr.
315); Sarmizegetusa — 2 (nr. 367, 369). Pe stela de la Regca ele apar in colturile de
deasupra arcului nisei, fiind asociate cu frunze de acant. Pe bazele de monument
de la Sarmizegetusa capetele de berbec apar flancate de lei. Unii cercetdtori consi-
derd ci ele inlocuiesc uneori bustul lui Ammon.%*

Capricorni

In Dacia avem doui monumente cu reprezentiri ale capricornilor. Pe o bazi
de monument funerar de la Apulum (nr. 73) capriconul decoreaza o fata laterals,
iar pe fata principald se mai pastreaza un leu si masca lui Ammon. Pe o stela de la
Rosia Montana capricornii flancheaza un cantharos sub textul inscriptiei. Pe acelasi
monument mai apar doua rozete deasupra frontonului stelei.

Capricornul era semnul zodiacal al nasterii lui Augustus, insemnul a doud legi-
uni de la Rin si poarta cerului prin care sufletele urcau la stele.® Fiind o imagine
folosita mult de militari, capricornul este un simbol al victoriei, iar in context fune-
rar este simbol al victoriei asupra mortii.>¢

Cercuri/Disc

Pe 6 monumente funerare din Dacia avem reprezentdri de cercuri/disc. Ele se
distribuie astfel: Drobeta—1 (nr. 193); Resca — 1 (nr. 315); Sarmizegetusa — 3 (nr. 348,
361, 403); Schitul Topolnitei — 1 (nr. 420). Tipologic, monumentele se impart astfel:
stele — 4, lespede, altar - 1.

Pe stele de la Drobeta cele doud cercuri apar in afara frontonului, iar in cdmpul
acestuia apare o oglinda. Pe doua stele (nr, 315, 362) discul apare reprezentat in
fronton. Pe stela nr. 348 campul frontonului este decorat cu o rozeta, iar in afara lui
sunt doua altare cu con de pin si cercuri deasupra. Pe altar (nr. 420) discul apare in
frontonul fetei principale, asociat cu palmete; pe frontoanele fetelor laterale apar
rozete asociate cu palmete.

Pe lespede (nr. 403) sub arcada apare o rozetd, iar in afara arcadei sunt altare cu
con de pin si cercuri deasupra. Cercurile/discul ce apar pe aceste monumente sunt
simboluri ale stelelor/Soarelui unde merg sufletele defunctilor.

Cheia

Pe o steld de la Alba-Iulia (nr. 22) apartinand unei norico-pannonice, defuncta
are ca atribut o cheie. Cheia este unul din atributele Nantosueltei, stdpana In-
fernului celtic.?® Ca atribute ale defunctilor, cheile mai apar si pe monumentele

364 Marinescu, Funmon, p. 46.

365 Cumont, Recherches, p. 161, nota 1.

366 Marie C. Budichovsky, in Apulum, 23, 1986, p. 103.
367 S. Nemeti, in FunDR, nr. 8, pp. 278-279.
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funerare palmyrene; ele deschideau portile cerului si dideau sufletului intrare la
Bel-Zeus.>®

Con de pin

Apare ca motiv decorativ pe 42 de monumente funerare din Dacia, distribuite
astfel: Alba-Iulia -5 (nr. 41, 83, 101, 102, 107); Apoldul Mare -1 (nr. 132); Gilau -2
(nr. 241, 244); Jupa - 1 (nr. 260); Magheresti — 2 (nr. 265, 266); Moigrad -1 (nr. 270);
Muncelu-Brad - 2 (nr. 294, 295); Patranjeni — 1 (nr. 302); Resca - 2 (nr. 315, 316);
Rusanesti-Jieni — 2 (nr. 339, 340); Sarmizegetusa — 7 (nr. 348, 383, 385, 387, 388, 390,
403); Teregova — 1 (nr. 437); Turda -2 (nr. 443, 469); Vetel - 11 (nr. 482, 512, 515, 516,
517, 519, 522, 525, 526, 527, 529); Zlatna — 1 (nr. 537); prov. nesigura — 1 (nr. 575).

Tipologic, monumentele se impart astfel: stele — 12; coronamente — 21; edicule,
altare —2; medalioane - 3; lespede, coronament in forma de trunchi de piramida - 1.

Pe stele conul de pin apare in coronament si este flancat de lei (nr. 41, 132, 315,
316, 339, 340, 443, 537), de acrotere (nr. 271), de rozete (nr. 294). El mai apare si in
fronton (nr. 295) sau deasupra altarelor ce marginesc frontonul (nr. 348). Este aso-
ciat cu rozeta si frunza de acant in campul reliefului (nr. 132), cu disc in fronton (nr.
315), cu frunza de acant in fronton (nr. 316), cu rozetd In fronton (nr. 339, 340, 348).

Pe edicule (nr. 241, 482) apare pe acoperis, flancat de lei. Pe altare (nr. 83, 302)
apare la partea superioara. Pe medalioane (nr. 107, 244, 529) apare la partea su-
perioard, la fel si pe coronamentul in forma de trunchi de piramida (nr. 512). Pe
lespede (nr. 403) apare la partea superioara a altarelor; acestea au deasupra cercuri
si flancheazd arcada sub care este o rozeta. Acelasi motiv decorativ apare si pe stela
nr. 348, care provine tot de la Sarmizegetusa.

Pe coronamente apare intre lei (nr. 101, 102, 260, 265, 266, 383, 385, 387, 388, 390,
437, 469, 515, 516, 517, 519, 526, 575) sau pe capul lui Ammon flancat de lei (nr. 522,
525, 527).

Toate plantele vesnic verzi sunt simbolul renasterii la o viata noud. Uneori co-
nul de pin inlocuieste luna ca simbol al nemuririi; pinul era pomul consacrat lui
Attis, zeu mort readus la viatd, si simboliza renasterea.’

Considerdm cd imaginea conului de pin pe monumentele funerare era un sim-
bol al nemuririi si al renasterii la o viatd noua in lumea de dincolo.

Asocierea conului de pin, simbol al nemuririi si renasterii, cu rozeta si discul,
simboluri ale stelelor, poate sugera credinta intr-o nemurire astrald, intr-o inaltare
a sufletului la stele dupa moarte, conceputd ca o renastere. Asocierea conului de
pin cu leii s-ar putea explica in mai multe moduri. Fie ei reprezinta aici focurile ce-

368 Han J.W. Drijwers, After life and funerary symbolism in palmyrene religion, in SotCultOr,
p. 720.
369 Cumont, Recherches, pp. 219-220.

122

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



resti prin care trece sufletul in drumul lui spre stele, fie sunt paznici ai mormantu-
1ui*”. Sufletul trebuie sa se purifice de murddriile lumii materiale prin foc, pentru
a putea renaste la o viata noud, sau existenta lui in lumea de dincolo este protejata
de leii care ii pazesc mormantul contra spiritelor rele.

Asocierea conului de pin cu Ammon s-ar putea datora credintei ca zeul poate
garanta nemurirea si renasterea la o viatd noua.

Cununai-coroana

in Dacia avem 35 de monumente funerare cu reprezentdri de cununi-coroane,
distribuite astfel: Alba-Iulia -4 (nr. 2, 10,11, 87); Cései - 1 (nr. 146); Cluj-Napoca - 2
(nr. 156, 158); Cristesti — 1 (nr. 187); Drobeta — 1 (nr. 195); Foeni — 1 (nr. 208); Geoa-
giu — 1 (nr. 211); Gildu -1 (nr. 244); Jupa — 1 (nr. 255); Mehadia - 1 (nr. 267); Petnic
-1 (nr. 305); Pojejena — 1 (nr. 308); Rdahau - 2 (nr. 312,313); Resca - 1 (nr. 319); Rosia
Montana - 1 (nr. 331); Sarmizegetusa — 6 (nr. 343,344, 345, 347, 362, 405); Turda - 1
(nr. 457); Vetel — 4 (nr. 474, 513, 521, 529); Zlatna — 1 (nr. 537); provenientd nesigura
-3 (nr. 560, 561, 563).

Tipologic, monumentele se impart astfel: stele — 24; edicule — 2; medalioane - 2;
sarcofag, coronament in forma de trunchi de piramidd, coronament, lespede, fron-
ton, altar — 1.

In literatura de specialitate se folosesc, pentru desemnare acestui motiv decora-
tiv, termenii corona, cunund, coroand. Propunem folosirea termenului de coroand
atunci cand motivul decorativ apare in jurul unui medalion sau in cdmpul reliefu-
lui si a celui de cunund atunci cand motivul decorativ apare ca atribut al diverselor
personaje.

Pe stele cununa apare ca atribut al erosilor funerari (nr. 156, 537, 563), al per-
sonajelor care participa la banchetul funerar (nr. 146, 211), sau este tinuta de catre
o pasdre in cioc (nr. 11, 331). Pe edicule cununa este un atribut al defunctilor (nr.
187) si participantilor la banchetul funerar (nr. 457). Pe coronament este atribut al
~erosului funerar”, ce apare flancat de lei cu capete de animale sub labe (nr. 521).
Pe lespede cununa este tinutd de doud pasari deasupra inscriptiei (nr. 208). Pe altar
(nr. 513) cununa este atribut al ,,erosului funerar”, aldturi de torta. Acelasi rol, de
atribut al ,,erosului funerar” il are si pe sarcofag (nr. 318).

Pe stele coroanele inconjoard medalionul cu portretele defunctilor (nr. 10, 158,
308, 312, 474, 560), apar in campul reliefului sau al frontonului (nr. 3, 156, 195, 255,
267, 305, 343, 344, 345, 347, 362, 562). Interiorul coroanei poate fi gol sau contine
rozetd, elemente vegetale, capul Meduzei.

Pe coronamentul in formad de trunchi de piramida (nr. 87) decoreaza fata poste-
rioara si are in interior o rozeta. Pe acest monument mai apar bustul decedatului,
un cantharos cu vrej de vie si struguri si un cap barbos (Silen?). Pe medalioane (nr.

370 Ibidem, p. 159.
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244, 529) inconjoard nisele cu busturile defunctilor, acelasi rol avandu-l si pe fron-
ton (nr. 405).

Franz Cumont considera cd portretele defunctilor apar intr-o coroana ca simbol
al accesului lor la locul Nemuritorilor.*”! Coroana ce inconjoara busturile defunc-
tilor este simbolul victoriei dreptului asupra mortii.*” Participantii la banchetul
funebru tin cununa simbol al nemuririi. 3

Consideram cd imaginea cununei-coroanei pe monumentele funerare era un
simbol al intrdrii In Campiile Elisee si al victoriei asupra mortii, atunci cand incon-
jura portretele defunctilor. Ea era si un simbol de nemurire pentru participantii la
banchetul funerar.

Daphne urmarita de Apollo

Acest episod mitologic era infdtisat pe un relief funerar de la Turda, pierdut
astazi. Mitul lui Daphne simboliza trecerea sufletului uman la o conditie superi-
oara.’™

Dionysos-Bacchus

Forma cea mai obisnuitd a numelui zeului este Dionysos, dar numele sdu apare
in diferite variante in diversele regiuni ale Greciei. Se mai folosea numele Bacchos
pentru a-1 desemna pe zeu, preluat de romani in forma Bacchus.??

Numele zeului este explicat diferit. Cea mai simpla etimologie ar fi cea tracica,
ce corespunde frigianului Bagaios-Sabazius ,zeul”. Grecii au atasat numelui Ba-
gaios-Sabazius o idee de inspiratie divind, fervoare orgiasticd si purificare, datorita
naturii cultului dionysiac si fervorii orgiilor.?”® Alte variante sunt cele care traduc
numele Dionysos prin ,,zeul din Nysa”, ,fiul lui Zeus”, ,,eroul lui Zeus”, ,omul lui
Zeus" 37

Originea zeului este si ea aprig dezbatuta, Insa este considerat originar din Tra-
cia si introdus ulterior in Grecia. La Homer apare ca zeu secundar, iar Herodot il
prezinta drept cel mai nou zeu al grecilor. Sunt gasite asemanari ale lui Dionysos
cu zeul vedic Soma; acesta personifica, la vechii arieni, sucul unei plante folosit la
libatii, si media relatia dintre oameni si zei. Triburile tracice au pastrat acest vechi
zeu indo-european, care a fost uitat de greci, si l-au raspandit apoi in randurile
grecilor. Ideile atasate somei au fost transpuse apoi asupra strugurilor si vinului,

371 Cumont, Recherches, p. 487.

372 Ibidem, p. 154.

373 Ibidem, p. 434.

374 M. Barbulescu, in Ommagio a Dinu Adamegteanu, Cluj-Napoca, 1996, pp. 143-144.
375 R.E,, s.v. Dionysos, col. 1010-1011; D.A,, s.v. Bacchus (F. Lenormant), p. 591.

376 D.A., s.v. Bacchus, p. 592.

3717 Ibidem, p. 591; R.E., s.v. Dionysos, col. 1011, 1035-1036.
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folosit in timpul sadrbatorilor dionysiace pentru a induce stari de transa in randul
credinciosilor.’”®

Cultul noului zeu s-a rdspandit destul de repede in Grecia, iar din secolul VI
L.Hr. practic nu exista oras grecesc in care sd nu fie cinstit zeul. Raspandirea cultu-
lui sdu ar fi fost realizatd prin cdlatoriile legendare ale zeului in diversele regiuni
ale Greciei, iar legendele amintesc numeroase episoade de rezistenta in fata noii
divinitati.?”?

Popularitatea zeului in randul grecilor se datoreaza faptului ca inca de la ince-
put el are statura unui zeu mare, ciruia i se supune intreaga natura. in timpul orgi-
ilor, In starea de entuziasm, oamenii se identificau cu zeul, iar aceasta identificare
ar explica credinta in nemurire a grecilor.3®

Centrul cultului lui Donysos in Grecia era Beotia, iar nasterea lui era plasata in
orasul Theba. Alt centru important al cultului sdu era Orchomenos, iar la Delfi pre-
otii lui Apollo au preluat in folosul oracolului mantica dionysiacd.® Ei au avut un
rol important in introducerea cultului lui Dionysos in alte regiuni ale Greciei; de o
mare favoare a ajuns sa se bucure noul zeu la Atena si in Attica, serbarile inchinate
lui aici ducédnd la aparitia reprezentatiilor teatrale.3®

Principalele trasaturi ale lui Dionysos decurg din calitatea lui de zeu al vinului.
E insotit de sarbatori, cantece si dansuri; impréstie tristetea din sufletul oamenilor
prin efectul vinului, iar din naturd prin actiunea fertilizatoare si prin primdvara;
de aceea era numit Lusios, Luaios, Eleutherios, Haridotes (cel care da bucuria). Atrage
toti demonii locurilor salbatice, imblanzeste animalele feroce si popoarele razboi-
nice.”®

Era un zeu al pastorilor si al taranilor, protector al turmelorsi al vegetatiei. Era
privit ca si civilizator, legislator, cel care a dat regulile societdtii i i-a invatat pe oa-
meni comertul. Era zeu profetic, care dezvaluia viitorul, purificator si vindecator.
Nu in ultimul rand era zeu magician, realizand diverse miracole (putea si ia toate
infdtisarile). Era si zeul hot, ingelator.?*

Atributele si simbolurile lui sunt numeroase si variate. Dintre animalele legate
de cultul sdu trebuie amintit taurul-ce intruchipa ideile de forta si procreere, era
una din formele preferate pe care le lua zeul, si era intruchipare a principiului
umed. Pe langd taur apar asociate frecvent cu zeul leul si pantera (preluate dinspre

378 Ibidem, p. 592; Ibidem, col. 1012-1013.
379 R.E,, s.v. Dionysos, col. 1011.

380 Ibidem, col. 1013.

381 Ibidem, col. 1017-1018.

382 Ibidem, col. 1021-1024.

383 D.A,, s.v. Bacchus, p. 617.

384 Ibidem, pp. 617-618.
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cultele orientale), mdgarul si tapul (se credea cd il purtasera pe zeu pe spatele lor si
erau animale falice), capra, puiul de cdprioard; mai rar sunt asociate cu zeul calul
(legat de principiul umidititii si de ideea de izvoare), cdinele, iepurele, delfinul si
albina. Sarpele a fost preluat dinspre Sabazios si i-a fost consacrat zeului datorita
naturii sale reci si umede.’®

Din regnul vegetal zeul apare asociat cel mai des cu vita-de-vie (din care este
facutd coroana zeului si a Insotitorilor si) si iedera (se considera cd poate combate
betia, era unul din vechile simboluri ale zeului). Dintre arbori si arbusti 1i erau
atribuiti stejarul, mirtul, pinul si conul de pin (simbol al fecunditatii si reproducerii
sau pentru rolul jucat in conservarea vinului cu ajutorul raginii). Arborii de livada
aveau un loc in cultul lui Dionysos, mai ales marul, nucul, portocalul si smochinul.
Florile apartineau si ele domeniului sdu, mai ales trandafirul pe care il imparte cu
Afrodita ¢

Printre cele mai importante atribute ale zeului, realizate de om, cel mai impor-
tant era thyrsos-ul, format dintr-o tija ce avea in varf un con de pin, un manunchi de
vrejuri de vita-de-vie sau tulpini de iederd. Thyrsos-ul servea zeului drept sceptru
si armd, fiind inlocuit uneori cu ramuri de arbori cu frunze de vie sau tulpini de
iederd legate. Alteori zeul are ca arma securea dubla.®®

Pe numeroase monumente apar figurate tortele la a ciror lumina se desfasurau
ceremoniile nocturne ale zeului. Vasele de baut sunt printre atributele firesti ale
zeului si Insotitorilor sdi; cel mai frecvent apar cantharos-ul, rhyton-ul, scyphus-ul.
Dintre instrumentele de cantat apar flautul, cymbalul, tamburina, naiul, castaniete-
le. Alte atribute legate de zeu erau cista si ciurul 3%

Din zeu agricol, Dionysos s-a transformat si in zeu mistic, prin asimilarea lui cu
Hades; devine astfel stapanul mortilor. Din aceasta asociere, Dionysos ajunge sa fie
asociat cu Demeter. Caracterul sdu de zeu al mortilor s-a accentuat pe masura ce
in Grecia s-au raspandit legendele lui Sabazios si Zagreus, la care latura funerara
era mai accentuata.’®

Orficii au fost cei care l-au identificat pe Dionysos cu Zagreus si i-au dat nume-
le Iacchos, ce apare numai in teogonia lor. Zagreus era considerat de Eschil drept
~Zeus al mortilor”, pe care 1i primeste in imparatia sa. Zagreus era si ,marele va-
ndtor”, care 1i lovea pe cei pe care dorea sa 1i ducd in impardtia sa; numele Zagreus
a devenit un epitet al lui Dionysos infernal 3

385 D.A., s.v. Bacchus, pp. 619-622; R.E., s.v. Dionysos, col. 1041-1042.
386 Ibidem, pp. 622-623; Ibidem, col. 1042.

387 Ibidem, p. 624; Ibidem, col. 1042.

388 D.A., s.v. Bacchus, pp. 625-626.

389 Ibidem, pp. 632-633.

390 Ibidem, p. 633; R.E., s.v. Dionysos, col. 1043.
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O idee mistica, de zeu care elibereaza sufletele prin moarte, se ataseaza unora
dintre epitetele primite de Dionysos, precum Saotes, Soter, Eleutherios, Lysios. Di-
onysos a preluat si epitete care 1i apartineau lui Hades-Omestes, Eubulos, Eubuleus-
ce exprimd deschis puterea ucigasa a zeului; ele ajung sd fie interpretate mistic In
mod asemdndtor cu numele Eumenidelor, ca desemnandu-1 pe zeul ce vrea binele
oamenilor dandu-le odihna mortii.*

Epitetele atribuite lui Dionysos au luat o dubla semnificatie, corespunzand du-
blei infatisdri a zeului — pe rand zeu al luminii si adevarului, al tenebrelor si min-
ciunii. Dionysos a devenit astfel zeu mistic, adorat alaturi de Demeter in misterele
de la Eleusis si in misterele dionysiace speciale. Acestea din urma erau stabilite in
mod oficial (S Italiei) sau celebrate in cadrul unor asociatii libere (thiase). Insem-
nul principal al acestor mistere era cista misticd cu sarpele ei. Ideea ce facea din
Dionysos/Bacchus un zeu funebru si 1l substituia lui Hades/Pluto ca rege al Infer-
nurilor a sfarsit prin a trece in domeniul religiei poetilor si al credintelor comune.
Datorita acestui lucru pe numeroase sarcofage sunt reprezentate cortegiul bahic,
nunta zeului cu Ariadna si alte scene inspirate din legendele zeului.?*

In arti cele mai vechi reprezentiri ale lui Dionysos apar pe vase. Zeul este bar-
bos, poarta chiton si himation, are par abundent si carliontat si adesea poartd o cu-
nuna de vitd-de-vie. fn mana tine un vas de baut sau un vrej de vie/iedera, iar ca
animale insotitoare are tapul, taurul, catarul.3®

Din secolul V 1.Hr. apare In artd o noud reprezentare a lui Dionysos, ca un zeu
tandr, iar intinerirea apare si la insotitorii din cortegiul siu. In perioada elenisti-
cd trasaturile corporale ale zeului devin tot mai fine, apropiindu-se de feminin.
Dintre miturile sale au fost tratate in artd nasterea, lupta cu Gigantii, Intalnirea cu
Ariadna; pe langd acestea sunt redate adesea thiasos-ul sdu, ceata silenilor, satirilor
si menadelor.**

O zeitate aeméandtoare lui Dionysos si care a sfarsit prin a fi asimilatd de citre
acesta este Liber Pater. Acesta era un zeu de origine italica, iar numele siu este
derivat din rddécina indo-europeana lib, el fiind un zeu ce varsa abundenta si fe-
cunditatea.®

In domeniul cultului existau doud sirbétori care ii erau atribuite lui Liber italic.
Prima dintre ele era Liberalia, celebratd la 17 martie; atunci i se aduceau zeului ca
ofrande prajituri, iar tinerii schimbau toga pretextd cu toga virila. Cealalta sarba-

391 D.A, s.v. Bacchus, p. 633.

392 Ibidem, p. 633.

393 R.E,, s.v. Dionysos, col. 1044.

3% Ibidem, col. 1045.

395 D.A., lll/1, s.v. Liber Pater (J. Toutain), p. 189.
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toare avea caracter rural si se celebra tot primavara; un rol important il avea plim-
barea falusului, cdnd se cerea protectia zeului pentru recolte bogate.**

Mai tarziu In vremea Republicii, romanii au echivalat triada Ceres/Liber/Libe-
ra cu triada eleusind Demeter/lacchos-Dionysos/Kore-Persephona. Astfel Liber a
ajuns sd fie confundat cu Dionysos, si a devenit zeul viticulturii, fiindu-i dedicatd
luna octombrie. Ca zeu al Bacchanalelor, Dionysos a luat numele Liber/Liber Pater,
iar cultul sdu a cunoscut o mare raspandire in Imperiu. Termenul Liber a devenit o
simpla traducere latini pentru Dionysos/Bacchos. In arti nu avem imagini proprii
ale lui Liber, toate reprezentarile sale derivand de la Dionysos grec. Apare adesea
ca tandr imberb, avand ca atribute cununa de vie sau iederd, thyrsos-ul, cantharos-
ul, pantera.*”

Banchetele la care participau credinciosii lui Dionysos si in care betia era un
mijloc de exaltare a simturilor erau o anticipare si o garantie a bucuriilor ce ii as-
teptau in lumea de dincolo. Betia 1i ajuta sd uite totul, fiind comparabila cu apa
fluviului Lethe.3*®

in epoca romand misterele lui Dionysos/Bacchus ofereau salvarea in aceasta
lume si mantuirea dupd moarte, aceastd continuitate fiind atestatd de reprezen-
tirile de pe monumentele funerare. Se credea ca initiatii zeului vor renaste dupa
moarte, la fel cum zeul revenise la viata dupa ce fusese ucis de cdtre titani. Pe sarco-
fage zeul era redat in compania anotimpurilor, care personifica renasterea anuald a
naturii., in mijlocul thiasos-ului (zeul apare ca stdpan al vietii animale si vegetale).
Sarcofagele reprezintd tema lui Dionysos ce revine din India si care o trezeste pe
Ariadna din somn; Ariadna este aici decesul temporar, iar Dionysos este viata.
Centaurii care trag carele lui Bacchus si al Ariadnei si poartd in medalion imaginea
unuia sau a mai multor defuncti reprezinta certitudinea victoriei asupra mortii.**

In secolul III d.Hr. multe sarcofage au forma unui vas de zdrobit strugurii, iar
moartea Jui Dionysos este echivalata cu zdrobirea strugurilor. Credinciosii sperau
sd renasca la o viata fericita in lumea de dincolo.*®

In Dacia Dionysos apare reprezentat pe un singur monument la Cluj-Napoca
(nr. 170). Zeul este inconjurat de vrejuri de vie cu ciorchini si are pantera la picioa-
re. Pe acest monument este asociat cu Hercules si Mercurius. Sunt foarte dese pe
monumentele din Dacia reprezentdrile cu trimitere la zeu- vrejuri de vie cu stru-
guri, vase de baut, amorasii funerari, thyrsos-ul etc.

396 D.A., l1I/1, s.v. Liber Pater (J. Toutain), pp. 1189-1190.

397 Ibidem, pp. 1190-1191.

388 Cumont, Recherches, pp. 372-373.

399 Robert Turcan, Cultele orientale in Imperiul Roman , Bucuregti, 1998, pp. 357-359.
400 Ibidem, pp. 360-361.
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Cultul lui Dionysos se inscrie in cercul mai larg al zeilor vegetatiei care mor si
reinvie. Accesoriile lui (cantharos, vita-de-vie, thyrsos) se inscriu in motivele funera-
re obisnuite In Dacia.®?!

Considerdm ca imaginile lui Dionysos si ale atributelor sale apar pe monumen-
tele funerare din mai multe motive:

- eraun zeu al vegetatiei care moare si reinvie;

- asigura credinciosilor sdi o soarta fericitd in lumea de dincolo, sub forma

unui banchet etern si a unor activitati placute;

- este stipan al vegetatiei si al lumii animale;

- este zeu al mortilor, care 1i lua pe oameni in imparatia sa, 1i ,elibera prin

moarte”;

- oferd salvarea in lumea aceasta si mantuirea dupa moarte, in lumea de din-

colo.

Draperie

Apare reprezentatd pe doua monumente funerare de la Casei (nr. 146) si Cluj-
Napoca (nr. 160). Pe monumentul de la Cései draperia este tinutd de ,,amorasi fu-
nerari” deasupra scenei banchetului funerar, iar pe monumentul de la Clyj e tinuta
de o femeie. Aparitia ei ca atribut al personajelor arata caracterul misteric al sce-
nelor reprezentate. Banchetul funebru putea s fie echivalent cu eroizarea defunc-
tului, sa aiba un caracter de ,initiere” la care participa acesta si cei apropiati lui.

Rapirea Europei

Acest episod mitologic este reprezentat pe o lespede de le Vetel (nr. 531). Répi-
rea unui muritor de cdtre o divinitate si ducerea lui in ceruri semnifica obtinerea
nemuririi la care il indrituia virtutea lui, si trecerea sufletului sdu la o conditie
superioara.‘®

Frunze de acant

Motivul decorativ al frunzelor de acant apare pe 36 de monumente din Dacia,
distribuite astfel: Alba-Iulia —2 (nr. 25, 98); Apoldul Mare -1 (nr. 132); Calan -1 (nr.
145); Celei - 1 (nr. 152); Cluj-Napoca -4 (nr. 155, 158, 166, 170); Drobeta -1 (nr. 198);
Jupa -2 (nr. 254, 256); Lipova — 1 (nr. 264); Mesentea — 1 (nr. 269); Moigrad - 3 (nr.
273, 274, 287); Petrosani — 1 (nr. 307); Resca — 2 (nr. 316, 317); Sarmizegetusa — 6 (nr.
347, 356, 357, 359, 360, 397); Strei-Sicel - 1 (nr. 429); Turda—1 (nr. 439); Vetel — 4 (nr.
475, 476, 479, 481); Zlatna - 2 (nr. 539, 543); prov. nesigura — 2 (nr. 560, 572).

Tipologic, monumentele se impart astfel: stele-28; altare, coronamente in forma
de trunchi de piramida - 2; ediculd, placé, pilastru, bazd de monumente - 1.

401 M. Bérbulescu, ISDR, p. 189.
402 Cumont, Recherches, pp. 66-67, 402 nota 2; M. Birbulescu, in Omaggio a Dinu Adamegteanu,
Cluj-Napoca, 1996, pp. 143-144.
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Pe stele frunzele de acant decoreazd frontonul (nr. 145, 155, 253, 264, 316, 356,
359, 360, 429, 439, 560), colturile si campul reliefului (nr. 25, 132, 168, 198, 256, 273,
274,317,347, 357, 429, 475, 476, 479, 481, 539, 543), bordura campului inscriptiei (nr.
152). Frunzele de acant sunt asociate cu rozetd (nr. 132, 356, 543), capete de berbec
(nr. 317).

Pe coronamentele in forma de trunchi de piramida decoreaza fetele laterale (nr.
98, 269); alaturi de ele apar pe aceste monumente vrej de vie cu stuguri, Attis, pauni
(nr. 98), eros pe delfin, camilli (nr. 269).

Pe baza de monument decoreaza una dintre fetele laterale (nr. 307). Pe pilastru
apar aldturi de cantharos si vrejul de vie (nr. 170), iar pe placa decoreaza toartele
ramei ce margineste inscriptia, aldturi de delfin si Attis (nr. 397). Pe altar decoreaza
frontonul (nr. 287) si cyma (nr. 572).

Frunzele de acant sunt folosite pe monumentele funerare pentru a decora fron-
toanele, colturile si fetele laterale ale acestora. De regula apar singure, dar sunt
asociate si cu rozete, capete de berbec sau cantharos cu vrej de vie.

Ghirlanda

in Dacia aven 34 de monumente cu reprezentiri de ghirlande, distribuite astfel:
Alba-Tulia -8 (nr. 10, 11, 14, 16, 33, 39, 98, 128); Brancovenesti— 1 (nr. 136); Casei -1
(nr. 146); Catunele -1 (nr. 151), Cristesti — 4 (nr. 176, 177, 182, 187); Geoagiu—1 (nr.
211); Gherla -1 (nr. 221); Moigrad — 1 (nr. 278); Pojejena — 1 (nr. 308); Sarmizegetusa
-3 (nr. 349, 363, 401); Seica Micd — 1 (nr. 426); Turda — 3 (nr. 447, 457, 459); Vetel -3
(nr. 474, 482, 496); Zlatna — 4 (nr. 538, 541, 542, 556); provenienta nesigura — 1 (nr.
561). Tipologic, monumentele se impart astfel: stele — 22; edicule - 7; arhitrave - 2;
altar, coronament in forma de trunchi de piramida, lespede - 1.

Pe stele ghirlandele apar in atticd, fiind tinute de citre ,erosii funerari” (nr.
10, 11, 14, 16, 33, 39, 146, 177, 211, 221, 278, 426, 447, 474, 538, 541, 560); uneori pe
ghirlandi stau pisiri (nr. 10, 11, 13, 16, 39, 146, 221, 426). In acelasi registru apar
si alte elemente decorative, precumn rozete (nr. 14, 16), capete de Meduza (nr. 177,
221, 447, 474), animale marine (nr. 39), taur (nr. 14).

Pe edicule ghirlandele apar pe trei acoperisuri (nr. 182, 363, 489) si pe cinci pe-
reti laterali (nr. 187, 457, 459, 482, 496). Ghirlanda care decoreaza acoperisurile este
asociata cu lei (nr. 182, 482) sau cap de Meduzd. Apare ca atribut al , erosului fune-
rar” (nr. 459) si ca element decorativ aldturi de Lupa capitolina (nr. 187), portretele
defunctilor, cu o pasdre pe ea (nr. 482) si de banchetul funerar (nr. 496). Mai deco-
reazd un registru al peretelui aldturi de bucraniu si rozeta (nr. 457).

Pe arhitrave (nr. 556, 128) ghirlanda este asociata cu bucranii si capul Iui Am-
mon (nr. 128) sau cu masca si capete de leu, Ammon si Meduzad. Pe lespede apare
alaturi de rozetd si ornamente vegetale (nr. 401). Pe altar apare alaturi de lei la
coronament (nr. 151), iar pe coronamentul in forma de trunchi de piramida apare
aldturi de Attis, pauni (care stau pe ghirlanda) si struguri (nr. 98).
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Ghirlandele purtate de ,erosii funerari” sunt destinate s formeze cununa de
nemurire, simbol al victoriei asupra mortii.*®

Ghirlanda asociatd cu capete de taur este un motiv decorativ de origine elenis-
tica 4o

Gorgona-Meduza

Potrivit mai multor legende antice, Gorgonele erau trei la numar — Meduza,
Stheno si Euryale, desi cele mai vechi legende par sa cunoasca existenta doar a
unei zeite Gorgo. Ele erau fiicele lui Phorkys si Keto, iar locul in care sildsuiau este
plasat in Vestul extrem, la hotarele Libyei, langa Infernuri.*®

Descrierile Meduzei-Gorgona sunt contradictorii; unii autori o descriu drept
intruchipare a urateniei, cu gurd imensa, dinti precum coltii mistretului, serpi la
brau si In pdr, ochi a caror privire impietrea pe cel pe care se fixau.**

Tot legendele antice ne mai spun cd, dintre cele trei surori, doar Meduza era
muritoare. Cu ajutorul lui Hermes si al Atenei, Perseu o ucide si scapa de urmari-
rea surorilor ei, daruindu-i apoi zeitei Atena capul Meduzei, despre care se spunea
cd si-a pastrat puterea de a-i impietri pe cei care il priveau si dupa moartea aces-
teia. Alta varianta este cea potrivit careia Meduza a fost ucisd de Atena in timpul
luptelor cu Gigantii.*””

Dupad uciderea Meduzei, care fusese jubita de Poseidon, din trupul ei apar calul
Pegas, si Chrysaor. Gorgonele sunt legate de Poseidon si de elementul marin, ele
aparand ca demoni marini si fiind identificate cu Nereidele. Ea apare inrudita si cu
alti monstri marini (Scylla) si infernali (Erinii, Harpii).*®

Mitul Gorgonelor a primit diverse interpretari de-a lungul timpului. Unii ve-
deau in Meduza o regind ucisd de un cuceritor, sau considerau mitul ei drept o
simpla ndscocire. Gorgonele erau considerate un popor salbatic de amazoane, in-
vins de cdtre vecini, dar care si-a reficut puterea sub regina Meduza. Alta varianta
era aceea potrivit cdreia Gorgona fusese o curtezana de mare frumusete, in fata
cdreia Tmpietreau toti de admiratie. Alti autori vedeau In Gorgona intruchiparea
unui animal salbatic iar orficii o emblema a lunii.*®

Autorii moderni au dat si ei interpretdri diferite mitului Gorgonelor. Li s-au
atribuit semnificatii fizice (valuri ale marii, spaima produsa de Ocean), semnificatii

403 Cumont, Recherches, pp. 296-297.

404 Marinescu, Funmon, p. 44.

405 R.E, s.v. Gorgo col. 1633-1634; D.A., 11/2, s.v. Gorgones (Gustave Glotz), pp. 1615-1629.
406 R.E, s.v. Gorgo, col. 1637; D.A,, 11/2, s.v. Gorgones (Gustave Glotz).

407 R.E, s.v. Gorgo, col. 1637-1638; D.A., 1172, s.v. Gorgones.

408 R.E., s.v. Gorgo, col. 1641-1642.

409 Ibidem, col. 1643-1644.
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zoologice (diverse animale sau monstri marini), personificare a Lunii sau a norilor
de furtund ce ravasesc suprafata Oceanului. **

Capul Gorgonei — Meduza a fost reprezentat foarte des in arta greaca si romana,
atribuindu-i-se o valoare apotropaica. Se credea ca poate sa fereasca de deochi si sa
alunge geniile rele; datorita acestei credinte, anticii l-au infatisat adesea pe obiecte
si in locuri din cele mai diverse (vesminte, bijuterii, armuri, mobilier, monumente
funerare etc.).*!

Ca si apotropaion, capul Meduzei a avut legdturi puternice cu zeitatile htoni-
ene; este In stransa legaturd si cu Apollo, zeul apotropaios. Apare asociat cu leul, a
cdrui coama este emblema Soarelui (=Apollo), cu berbecul si cu grifonul.*2

In domeniul artei, au fost stabilite trei tipuri de redare a gorgoneionului create
de cétre greci:

a) Tipul arhaic. Se caracterizeazd prin félci puternice, gurd enorma, limba ce
atarnd, ochi holbati, dinti care se vad. Urechile sunt prinse prea sus si sunt
decorate adesea cu pandantive, iar coafura este aranjatad in jurul fruntii in
mici bucle sau mese.

b) Tipul mediu. Apare din prima jumatate a secolului V 1.Hr. si va domina a
doua jumétate a secolului V 1.Hr. Se caracterizeazi prin reducerea/elimina-
rea rictusului fetei, micsorarea limbii; singurul semn de furie ramane con-
tractia sprancenelor.

c) Tipul frumos. Este caracterizat prin disparitia ultimelor urme de grimase
amenintdtoare, absenta urechilor. De multe ori lipsesc serpii incolaciti; fru-
musetea poate sa fie calma sau pateticad.*?

In arta romana nu sunt aduse mari noutti in ceea ce priveste redarea gorgone-
ionului, fiind reluate si reelaborate tipurile derivate din traditia anterioara. La tipu-
rile de baz3, folosite fdra sa fie posibild stabilirea unei cronologii precise, se adauga
creatii intermediare, care combina elemente de la tipuri diverse. Cu toate ca se
manifestd tendinta generald spre atenuarea trasaturilor oribile, si cu tot caracterul
decorativ al unei parti a documentatiei, nu pare deloc eclipsata valenta apotropa-
icd a gorgoneionului, la care contribuie si simbolismul htonian al serpilor, stransi
pe rand in nodul herculaneu cu valente protectoare. Interesul pentru semnificatia
apotropaica traditionald a gorgoneionului pare confirmat de accentuarea frecventa
a zonei ochilor, de fixitatea privirii si de severitatea expresiei, chiar la exemplarele
ce apartin tipului frumos.*

410 R.E, s.v. Gorgo, col. 1645-1648.

411 Ibidem, col. 1651.

412 D.A, 11/2, s.v. Gorgones (Gustave Glotz).

413 D.A, 11/2, s.v. Gorgones, pp. 1623-1627; R.E., s.v. Gorgo, col. 1653-1654.
414 LIMC, IV/1, s.v. Gorgones romanae (Orazio Paoletti), p. 360.
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fn domeniul artei funerare, gorgoneionul apare pe numeroase monumente (ste-
le, sarcofage, altare). Aceste imagini par s aiba un rol protector al imprejurimilor
mormantului. S-au mai incercat interpretari diverse, care sd pund in evidentd tan-
gente cu iconografia lunara si solard, Insa nu le putem verifica si nu putem trage
concluzii generale.**

Pe monumente funerare si pe obiecte din mediul militar gorgoneionul apare
asociat cu Ammon. Pe o gema gorgoneionul este introdus in cercul semnelor zodi-
acale, poate cu intentia de a-1 proteja pe posesorul pietrei pe toatd durata anului.
Gorgoneionul a avut legaturi cu cultul imperial si cu alegoria puterii supreme, re-
prezentata de imparat. Pe monedele de la Nero pana in secolul IV masca Meduzei
figureaza pe busturile imparatilor, fixata pe egida simbolizand puterea universala
derivatd de la Jupiter.*'

In Dacia avem 61 de monumente funerare cu reprezentiri ale Gorgonei-Medu-
za, distribuite astfel: Alba-Iulia - 13 (nr. 2, 3, 4, 7, 11, 40, 55, 61, 69, 74, 77, 108, 110);
Aiud -2 (nr. 129, 131); Cioroiul Nou - 1{nr. 153); Cristesti —4 (nr. 177, 180, 178, 187);
Geoagiu — 1 (nr. 219); Jupa — 1 (nr. 252); Moigrad — 1 (nr. 289): Orastioara de Sus -
1 (nr. 298); Patranjeni — 1 (nr. 302); Petrosani — 1 (nr. 307); Resca — 2 (nr. 319, 320);
Rosia Montana - 1 (nr. 333); Sarmizegetusa — 9 (nr. 363, 366, 369, 371, 378, 413, 416,
417); Santandrei — 1 (nr. 332); Santimbru — 1 (nr. 424); Turda - 2 (nr. 447, 453); Vetel
- 10 (nr. 473, 474, 477, 480, 483, 485, 489, 510, 524); Zlatna - 2 (nr. 555, 556); prov.
nesigura - 5 (nr. 560, 562, 571, 573, 574).

Tipologic, monumentele se grupeaza astfel: stele - 22; edicule - 3; baze de mo-
numente funerare — 11; altare, arhitrave, coronamente — 2; sarcofage — 4; lespede,
medalion - 1. Monumentele sunt raspandite in Intreaga provincie, dar concentra-
rea cea mai mare provine din zona Alba-Iulia-Vetel-Sarmizegetusa.

Pe stele, capul Meduzei decoreaza frontonul, in cAmp sau la colturi (nr. 2, 3, 4, 7,
180, 298, 560), apare in atticd sau in cAmpul reliefului (nr. 11, 40, 153, 177, 178, 221,
253, 562) sau in coronament alaturi de lei (nr. 223).

Pe bazele de monumente capul Meduzei apare singur pe una dintre laturi (nr.
69, 74), flancat de lei (nr. 61, 129, 307, 333, 366, 368, 369, 371, 571). Alituri de Me-
duza apar pe aceste monumente lei cu Scylla (nr. 61), lei si Lupa capitolina (nr. 129),
pauni si frunza de acant (nr. 307), strut si delfini (nr. 333), delfini si hipocamp (nr.
366), scene de vandtoare (nr. 368), lei ce flancheazad un cap de berbec, ornamente
vegetale (nr. 369), lei cu Ammon, delfin si peste (nr. 371).

Pe sarcofage Meduza apare in fronton (nr. 219, 319), la intersectia a doud arcade
(nr. 320) sau pe marginea tabula-ei ansata ce imprejmuieste inscriptia, aldturi de
delfini si pauni(nr. 108).

415 Ibidem, pp. 360-361.
416 Ibidem, p. 361.
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Pe edicule capul Meduzei apare iIn frontonul acoperisului (nr. 55, 363), sau in
registrul superior al unui perete lateral, aldturi de un calaret (nr. 187). Pe acelasi
perete mai apar lupoaica cu gemenii, un barbat si doud femei cu cununa.

Pe arhitrave capul Meduzei apare alaturi de Vanturi si ascia (nr. 289), de ghir-
landd, capul lui Ammon, al unui leu si 0 masca (nr. 556).

Pe altare capul Meduzei e redat in fronton (nr. 77, 302). Pe coronamente este
flancata de lei (nr. 573, 574). Pe lespedea funerara apare aldturi de un Eros ce ca-
lareste un delfin (nr. 110), iar la medalion apare flancata de lei care tin sub labe
capete de animale.

Pe stelele funerare din Dacia a fost stabilitd existenta a doua tipuri de reprezen-
tdri ale Gorgonei, in functie de coafura:

a) fataincadratd de o serie regulatd de suvite rotunjite sau in forma de flacara.

b) coafura impdrtita in doud mase lungi, valvoi, cu onduleuri ample, care se

subtiaza spre varfuri.*V

A doua variantd apare numai in Dacia Superior si este una dintre temele fa-
vorite ale repertoriului regional al vaii Muresului. Este un motiv originar de la
Apulum, unde astfel de capete apar asociate cu portrete traianee sau derivate din
modelele anterioare, iar dezvoltarea parului s-a datorat dorintei de a umple spatiul
frontonului.*®

La Apulum gorgoneionul se desprinde din subordonarea fatd de spatiul fron-
tonului si se completeaza cu un bust drapat, imbogatind inventarul motivelor in-
tersanjabile in jocul combinatiilor decorative. Astfel de busturi sunt numeroase la
Micia si apar In diverse locuri (acoperis de ediculd, intre erosii frizei). *'°

Lucia Marinescu considera ca in Dacia a existat o preferintd mai mare pentru
redarea capului umanizat al Meduzei; analogii pentru stelele decorate cu Meduza
pe fronton apar in Noricum la Virunum, Lauriacum, in Pannonia la Aquincum,
Carnuntum, Savaria, in nordul Italiei la Bologna si Ravenna, si in Germania.*?

F. Cumont atribuia o valoare apotropaicd gorgoneionului reprezentat pe mo-
numentele funerare®”! si admitea c3, in combinatie cu reprezentarile Vanturilor, ar
putea simboliza fata Lunii spre care merg sufletele purtate de Vanturi.*?

B. Andreae considera capul Meduzei ca fiind legat de noapte si de lumea infer-
nald, In opozitie cu Soarele si Luna, simboluri ale luminii si cerului.*?

417 Bianchi, Lestele, pp. 133-134.

418 Ibidem, pp. 134-135.

419 Ibidem, pp. 135-136.

420 Marinescu, Funmon, p. 42.

421 Cumont, Recherches, p. 339.

422 Ibidem, p. 155, nota 2.

423 B. Andreae, Studien ziir romischen Grabkunst in RoemMitt, 9, 1963, p. 72 sqq si 390 sqq
apud Marinescu, Funmon, p. 42.
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Jean Prieur atribuie gorgoneionului o valoare apotropaica pe monumentele fu-
nerare, de paznic contra spiritelor rele; el ar mai putea evoca luna sau paradisul,
fiind un simbol al acestora.**

Mihai Barbulescu atribuie acelasi rol apotropaic reprezentarilor gorgoneionului
de pe monumentele funerare, fragmente arhitectonice si obiecte diverse.*?

Considerdm ca semnificatia principald a acestei reprezentari pe monumentele
funerare este cea de simbol apotropaic, menit sa alunge spiritele rele. in subsidiar
se poate admite si valoare de simbol a Lunii, mai ales cand apare asociat cu repre-
zentdrile Vanturilor.

Grifoni

In Dacia avem cinci monumente cu reprezentiri de grifoni, distribuite astfel:
Alba-lulia -1 (nr. 37); Sarmizegetusa — 3 (nr. 343, 367, 391); Vetel — 1 (nr. 473). Tipo-
logic, monumentele se impart astfel: stele — 3; coronament in forma de trunchi de
piramida — 1; bazd de monument — 1.

Pe stele grifonii ocupa colturile superioare de deasupra inscriptiei (nr. 37), flan-
cheaza o coroana cu rozeta plasata deasupra inscriptiei (nr. 343), apar la capitelul
coroanelor ce marginesc inscriptia (nr. 473). Pe baza de monument funerar ei apar
alaturi de lei cu cap de berbec si hipocamp(nr. 367). Pe coronamentul in forma de
trunchi de piramida flancheaza un cantharos cu vrej de vie, iar pe acest monument
mai apar doud imagini ale lui Attis (nr. 391). Ca elemente simbolice mai apar ala-
turi de ei pauni si delfini (nr. 37), vrej de vie cu struguri, iederd, Vanturile si capul
Meduzei (nr. 473).

Remarcam concentrarea acestor reprezentdri in Dacia Superior, intre Alba Iulia
si Sarmizegetusa, ca si absenta acestor reprezentiri in celelalte zone ale Daciei,
fiind un element decorativ cu circulatie restransa.

Franz Cumont aminteste ca grifonul era animalul lui Apollo si considera ca
uneori grifonul putea inlocui calul inaripat ca vehicul de transport al sufletului
catre ceruri.*

Luca Bianchi considera grifonul ca fiind o imagine imprumutata dinspre icono-
grafia religioasa (Nemesis).*”

Jean Prieur atribuie grifonului valente protectoare si de renastere; in Siria si
Egipt pdzea tronul regal si conducea mortii spre cealaltad lume.*?®

Consideram ca imaginea grifonului pe monumentele din Dacia trebuie conside-
ratd ca fiind cea a unui vehicul de transport al sufletului defunctului in cealaltd lume.

424 Prieur, Lamorte, pp. 177-178.

425 M. Bérbulescu, in Omaggio a Dinu Adamegsteanu, Cluj-Napoca, 1996, p. 143.
426 Cumont, Lux perpetua, p. 289.

427 Bianchi, Lestele, p. 144

428 Prieur, Lamorte, p. 178.

135

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



Hercules/Herakles

In lumea greacd numele eroului apare in forma cea mai cunoscuti Herakles, dar
grecii il numeau si Amphitryoniades si Alcides, dupa tatal si bunicul sau muritori.
Originea numelui sdu nu este limpede. In Antichitate etimologia cea mai populara
era ,,Hera kleos”-,gloria Herei”. Etimologistii moderni considera ca numele lui de-
rivd din ridicina ,heros”, avand intelesul de , glorios prin forta, prin vigoare” .*?

In Italia forma originald a numelui eroului a fost Hercles, din aceast3 forma de-
rivand si altele — Herceles, Hercoles, Hercules, impunandu-se aceasta din urma.*?

Conform legendei nasterea lui a fost amanata de dusmania Herei, si el a fost
obligat sd 1i serveasca lui Euristeu in ,,Cele 12 munci”, definite variat in literatura si
artd. A condus mari expeditii militare contra amazoanelor si Troiei, a reusit in mul-
te infruntari cu monstri. Patroana sa a fost Atena. Grecii l-au privit de timpuriu ca
prieten al omenirii, pe care a eliberat-o de multe rele, dar i-a ajutat si pe zei in lupta
cu Gigantii. A fost rdspldtit cu nemurirea si s-a cdsatorit cu Hebe. De la Alexandru
incolo, de-a lungul perioadei romane, a fost asimilat cu conducatorii muritori si cu
imparatii. El a realizat ispravile sale mai mult prin forta decat prin viclenie sau aju-
tor divin. A fost cel mai adorat erou in lumea greaca si romana si a fost reprezentat
cel mai adesea in arta.*

Despre originea eroului si formarea legendei au fost emise diverse teorii —a fost
comparat cu zeul fenician Melkart, a fost considerat un erou preelenic, o personi-
ficare a Soarelui sau erou dorian. Ce se retine sigur este marea bogatie de legende
referitoare la el, iar autorii antici au presupus ca au existat mai multe personaje cu
acest nume, contopite mai apoi in unul singur.**

In literatura primele aluzii la erou apar la Homer, iar Hesiod oferd numeroase
descrieri ale realizdrilor din timpul vietii sale. Alti autori arhaici care au tratat pe
larg viata si ispravile sale au fost Peisandros din Rhodos (sec. VII-VI1.Hr.) si Pan-
yasis din Halicarnas.*®

Incepand din secolul V 1.Hr. autorii pun mai mult accentul pe aspectele benefice
ale ispravilor eroului, pe psihologia lui si pe semnificatia obtinerii nemuririi pentru
faptele lui. Acest lucru corespunde cu cresterea rapida a cultului eroului in lumea
greacd si in afara ei, si din secolul IV 1.Hr. incolo, cu asimilarea eroului conducato-
rilor muritori. Asimilarea cu Herakles a fost o trasdtura a elogiilor propagandistice
aduse regilor elenistici, iar poetii augusteici au preluat acelasi model in descrierea

429 LIMC, 1V, 1, s.v. Herakles, p. 728; D.A., vol. III/1, s.v. Hercules (F. Durrbach).
430 R.E.,, s.v. Hercules, col. 550-551.

431 LIMC, 1V, 1, s.v. Herakles, p. 728.

432 D.A., vol.1l], 1, s.v. Hercules (F. Durrbach).

433 LIMC, 1V, 1, s.v. Herakles, pp. 730-731.
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eroilor lor, mitici (Enea) sau muritori (Augustus). Fondarea Ara-ei Maxima de cétre
Herakles, cultul sdu raspandit si imitarea lui Herakles de citre imparati romani
i-au asigurat prezenta masiva in literatura latina.**

Legendele din ciclul ,Celor 12 munci” s-au dezvoltat initial independent una
de alta, si au fost stranse laolaltd ulterior. In secolelele V-1V 1.Hr. ciclul mundilor
este pe cale de constituire, iar procesul pare incheiat in epoca lui Alexandru. Cele
doudsprezece munci ,canonice” sunt denumite ,,dodecathloi”, iar lor li se adauga si
alte episoade numite ,parerga”.

La Roma introducerea cultului lui Hercules 1i este atribuitd grecului Evander,
iar cel mai vechi ldcas de cult pare sa fi fost Ara Maxima din Forum Boarium. Pe lan-
gd acest ldcas de cult au existat si altele. La Ara Maxima i se aduceau ca sacrificiu lui
Hercules Victor/Invictus un taur pe data de 12 august.**

Pe langa aceastd jertfd mai erau oferite sacrificii de catre particulari, si cu anu-
mite ocazii extraordinare; generalii victoriosi ofereau zeului o parte din prada de
razboi.**

La acest cult al lui Hercules de la Ara Maxima se addugau cultul lui Hercules
Magnus Custos — patron al jocurilor de circ si al gladiatorilor- si cultul lui Hercules
Musarum-protector al Muzelor si artelor.*”

Semnificatiile pe care le-a luat cultul lui Hercules au fost insd mult mai nume-
roase. Hercules ajunge sa fie privit drept zeul care dd prosperitate si recolte boga-
te, fiind asociat cu Silvanus. Prezideaza bdile si izvoarele termale, vindecd, fiind
numit tutor, defensor, conservator. Vegheaza asupra patrimoniului si proprietétilor,
acorda castiguri, functii exprimate prin epitetul portanus. Este asociat comertului,
protejeaza cilatorii, buna credinta si juramintele.**

Cultul lui Hercules s-a bucurat de mare popularitate in timpul Imperiului Ro-
man; era considerat apdrdtorul imparatului si simbolul tuturor virtutilor acestuia.
Multi imparati i-au acordat o favoare speciald, iar Commodus a pretins sa fie asi-
milat eroului inca din timpul vietii.**®

In arti tipurile iconografice ale lui Hercules au fost realizate de citre artistii
greci. Primul dintre ele este tipul arhaic; eroul are o atitudine rdzboinicd, ca si cum
ar avea de infruntat un adversar. Existd doua variante in perioada arhaica:

a) Hercules nud, cu ghioaga ridicata si arcul in cealaltd mana.

434 LIMC, 1V, 1, s.v. Herakles, pp. 730-731.

435 R.E., s.v. Hercules, col. 552-564; D.A., vol. I1I/1, s.v. Hercules (F. Durrbach), p. 126; LIMC,
IV/1, s.v. Herakles, p. 795.

436 R.E., s.v. Hercules, col. 567-571; D.A., vol. l1I/1, s.v. Hercules (F. Durrbach), p. 126.

437 R.E., s.v. Hercules, col. 571-578; D.A., loc.cit.

438 R.E, s.v. Hercules, col. 587-592; D.A., l1I/1, s.v. Hercules, p. 127.

439 Ibidem, col. 580-582; Ibidem, p. 128.
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b) Hercules ingenuncheat, are ghioaga ridicata sau coboratd, sau apare numai
cu arcul.#0

In perioada clasici timpurie (490-445 1.Hr.) eroul apare birbos, poarti pielea
leului peste cap, iar atributele sale principale sunt arcul, sageata, ghioaga, tolba,
cornul abundentei. Poate sa fie imbracat cu chiton scurt sau in pielea leului, si fie
nud sau sd aiba o piele de leu ce-i atarnd pe spate. Catre anul 470 1.Hr. apare tipul
Hercules Cherchel — eroul este batran si sta tacut, greutatea este sustinuta pe picio-
rul drept, mana dreapta se sprijind pe ghioaga, stanga e intinsa in fata cu un arc si
o sigeati. In versiunile mai tarzii arcul si sigeata sunt inlocuite cu merele Hespe-
ridelor, iar eroul e reintinerit.*!

In perioada clasici mijlocie (445-385 1.Hr.) aproape toate tipurile statuare ur-
meazi schema introdusi de Hercules Cherchel. In jurul anului 400 1.Hr. apare un
nou tip sculptural-Hercules Cyrene. Eroul este impodobit cu o ghirlanda, tine ma-
ciuca pe umdrul drept, iar mana stanga este coborata cu pielea de leu.*?

In perioada clasici tarzie (385-300 1.Hr.) au fost create mai multe tipuri sculp-
turale ale lui Hercules. Tipul traditional (eroul in picioare, cu mana dreapta odih-
nindu-se pe ghioaga Intoarsa in jos) a fost tratat in diverse feluri. Hercules Chiara-
monti este o adaptare a lui H. Cherchel prin addugarea unei piei de leu ca pandant
pe bratul sting. H. Albertini il prezintd pe erou tandr, cu capul gol, cu picioarele
departate, cu stangul usor avansat. Figurile tridimensionale ale lui Hercules pot
sd 1l reprezinte cu o ghioagd pe umdr, eroul poate fi tandr ori batran, poate avea
diverse atribute. Printre tipurile de reprezentari tridimensionale se numara Her-
cules Doria (poarta pielea leului pe cap, ghioaga pe umdrul stang), Hercules Bibax
(eroul tine o cupd, are ghioaga pe umadr sau Intoarsa in jos), Hercules Albani (eroul
e batran, poartd pielea leului oblic peste piept, labele innodate pe umarul drept) su
Hercules Farnese (eroul este bétran, tine merele Hesperidelor la spate, std rezemat
in ghioaga).*?

In epoca elenistica sunt favorizate aspectele mai putin eroice ale lui Hercules,
fiind redate laturile comice si mai zgomotoase ale naturii eroului. Hercules este
redat foarte tandr sau foarte batran, este reprezentatd betia eroului.*#

La Roma cele mai timpurii reprezentdri ale lui Hercules din arta republicana
sunt pe monede emise in secolul Il 1.Hr., pe care apare capul sdu tandr, cu ghioaga
pe umadr sau purtand gluga din piele de mistret.**

440 LIMC, IV/1, s.v. Hercules (John Boardman), pp. 790-791.
441 LIMC, IV/1, s.v. Hercules (Olga Palagia), p. 791.

442 [bidem, pp. 791-792.

443 Ibidem, pp. 792-793.

444 [Ibidem, pp. 793-794.

445 Ibidem, p. 795.
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Tipurile statuare stabilite apar prima data pe gemele si monedele Romei si pro-
vinciilor in secolul I 1.Hr. Monedele, gemele si reliefurile republicane pot sa aiba
si reprezentdri ale lui Hercules 1n picioare, cu mana dreaptd pe ghioaga, palma
stingd deschisd; Hercules pasind, tinand ghioaga si un trofeu; Hercules asezat pe
o piatrd, cu o sulitd in dreapta si scut In stanga; Hercules batran, intins, cu ghioaga,
0 cupd sau o phiala.*

Capetele lui H. purtand pielea de leu devin obisnuite pe monedele si gemele
romane din vremea lui Augustus. Alte tipuri ale capului lui Hercules sunt de ase-
menea obisnuite in sec. I 1.Hr. — I d.Hr. tandr, cu capul descoperit; In varstd, cu ca-
pul descoperit sau purtand pielea leului; masti tragice. Variante, copii si reflectdri
ale statuarei grecesti clasice si elenistice Incep sd apara la Roma si in provincii din
secoul I 1.Hr. incolo.*¥

Alte scheme traditionale sunt reproduse in artele minore ale sec. I d.Hr. Hercules
poate sta cu mana dreaptd pe ghioaga si cu merele de aur in stanga, poate turna o li-
batie pe un altar, tinandu-si ghioaga pe umar si merele sau arcul in cealaltd mana.?

Pe cand reprezentdrile lui Hercules singur in arta imperiald timpurie depin-
deau frecvent de modelele clasice tarzii si elenistice, secolele de mai tarziu sunt
mai deschise la influente si se caracterizeazd printr-un gust eclectic. Aproape toa-
te tipurile iconografice ale lui Hercules singur, incepand din secolul V 1.Hr. sunt
reproduse si adaptate In mai multe feluri si la proportii variate pentru a servi la
decorarea cladirilor publice sau domestice, la fel ca si in artele minore.**

Anumite tipuri iconografice, precum Hercules intins la banchet, pot avea sem-
nificatie funerard. Pastisele sculpturale pot fi formate prin combinarea corpurilor
cu capete nepotrivite. Altele sunt adaptate prin addugarea unei piei de leu peste
capul lui Hercules, a unui suport exterior — cap de taur, taur asezat, mistret mort,
trunchi de arbore — sau a unor atribute precum copilul Telefos insotit de un faun.**

Hercules roman era un zeu al abundentei, sandtatii si patron al armatei. Separat
de atributele lui obisnuite, Hercules imprumuta fulgerul lui Jupiter, caduceul lui
Mercur, trofeul Victoriei, burduful unui satir, fructul lui Silvanus. Victoria stand pe
un glob devine atributul lui Hercules Invictus sau Victor.*!

Hercules si leul din Nemeea
Aceasta este prima din ciclul celor doudsprezece munci. Leul a fost explicat ca
simbol al cdldurii solare, ca torent ce ravdsea valea Nemeei sau ca tunetul ce bubu-

448 LIMC, IV/1, s.v. Hercules (Olga Palagia), p. 795.
447 Ibidem, loc.cit.

448 Ibidem, loc.cit.

449 Ibidem, p. 795.

450 Ibidem, p. 795.

451 Ibidem, pp. 795-796.
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iain furtund. Hercules primeste porunca de la Euristeu sd duca fiara la Tirint. Cum
armele sale nu au efect, eroul sugruma leul, il jupoaie si se imbraca in pielea lui.*2
Grecii au elaborat doua scheme iconografice de reprezentare a acestei munci:
a) lupta corp la corp — Hercules lupta fard arme cu leul.
b) lupta cu arme — Hercules foloseste diverse arme pt. a ucide leul.*?

La romani lupta fatd in fata cu leul rdmane cea mai populara, depinzand de
schema clasica cu Hercules in dreapta sus, tragand capul leului spre piept. Pentru
aceastd lupta sunt doud tipuri principale:

a) Primul este dezvoltat la mijlocul sec. I d.Hr. si se mentine de-a lungul intre-
gii perioade romane. Toate exemplele provin de pe suprafete rotunde si de
pe sarcofagele cu cele doudsprezece munci. Hercules este de obicei barbos,
merge spre stanga si priveste spre dreapta, iar leul are capul prins citre Her-
cules. De obicei il zgarie pe erou pe bratul drept.

b) Al doilea tip reda eroul si fiara din profil. Hercules este aplecat peste leu, cu
ambele maini in jurul gatului, apdsandu-si pieptul peste capul leului. Capul
leului apare sub bratul lui Hercules in relief sau usor frontal. Din nou leul
riposteazd cu labele din fata sau din spate, iar uneori Hercules il ridica de pe
sol. Schema de bazi la aceasta reprezentare incepe in epoca lui Augustus si
se mentine in tot restul antichitatii. Eroul poate fi redat luptand de la dreapta
la stinga sau invers.*>*

Hercules cu hidra din Lerna

La Hesiod hidra era fiica Echidnei si a lui Tifon, iar anticii si-o reprezentau ca
pe un monstru cu noud capete, din care opt erau muritoare si unul nemuritor. Ea
locuia In mlastina Lernei si ataca turmele localnicilor. Hercules o ucide cu ajutorul
lui Iolaos. Hidra pare sa personifice o mlastina ale cdrei emanatii pestilentiale otra-
veau imprejurimile Lernei; in legenda se poate cduta si o semnificatie mai generala
— triumful Soarelui asupra norilor, asemenea victoriei lui Indra asupra sarpelui Ahi
sau victoriei lui Apollo asupra lui Piton.**

In perioada romand Hercules e infatisat de reguld luptand singur cu hidra, cu
maiciuca ridicatd deasupra capului, ca parte a ciclului muncilor. Munca aceasta
este, de asemenea, reprezentata separat in pictura, reliefuri arhitecturale, vase de
lut, altare, reliefuri de piatra opaite si geme.**

Din secolul V. 1.Hr. pana la sfarsitul perioadei romane Hercules este redat nud,
uneori purtand pielea leului, odata cu scut si coif. Motivul pielii leului atarnand pe

452 D.A., 11I/1, s.v. Hercules (F. Durrbach).

453 LIMC, V/1, s.v. Herakles and the Nemean lion (Wassilika Felten), pp. 30-33.
454 Ibidem, pp. 33-34.

455 D.A., III/1, s.v. Hercules (F. Durrbach).

456 LIMC, V/1, s.v. Herakles and the Lernean Hydra (G. Kokorou-Alevras), p. 42.
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bratul stang al lui Hercules apare pentru prima datd in perioada arhaica. Astfel de
reprezentari devin foarte raspandite in perioadele elenistica si romana. *’

De la sfarsitul secolului V 1.Hr. Hercules este redat atacand hidra cu madciu-
ca ridicatd in méana dreapts, in timp ce cu stinga tine hidra. in mod exceptional
Hercules foloseste cutitul sau sabia. Adesea celelalte arme ale lui Hercules sunt
reprezentate in relieful din spatele lui, iar uneori Hercules este redat tinand arcul
si sdgetile In mana stangd. Hidra este redata cu bust si cap de femeie.*®

Hercules si Cerberul

Cerberul era fiul Echidnei si al lui Tifon. Aventura este redatd pe scurt in poe-
mele homerice, iar de-a lungul timpului s-a imboggtit cu diverse episoade. Munca
a fost interpretata diferit — victorie a Soarelui asupra noptii, victorie a lui Hercules
asupra mortii prin care eroul si-a castigat nemurirea.*”

In arta roman3 aceastd munci apare de obicei in contextul celorlalte munci.
Imaginea lui Hercules ce duce Cerberul devine una populara. Eroul este portreti-
zat de obicei cu pielea de leu si maciuca pe umarul sau bratul sting, mergand spre
dreapta si uitandu-se Inapoi cum trage cdinele indaratnic de o lesa scurta sau de
un lant.*®

Celalalt tip obisnuit este al lui Hercules in picioare cu Cerberul. Eroul este re-
prezentat de obicei frontal, cu ghioaga; poartd pielea de leu pe cap, pe umar sau
in jurul gatului. Cerberul apare de obicei in dreapta, dar uneori este reprezentat in
spatele picioarelor lui Hercules.*!

Multe opere de arta indicd locul muncii la intrarea in cealaltd lume. Imaginea
Cerberului iesind din pestera este bine stabilitd in a doua jumnatate a sec. Il d.Hr,;
este folosita chiar cand Hercules se odihneste sau cand muncile lui sunt reprezen-
tate numai prin adversarii sdi singuri. Cu implicatiile ei de nemurire, munca are un
loc separat fata de celelalte, aparand izolatd, ca pe panoul central al sarcofagelor cu
striatii si In scenele referitoare la moarte si la lumea de jos.*?

In Dacia avem 15 monumente funerare cu reprezentarea lui Hercules sau a
muncilor sale, distribuite astfel: Alba-Iulia — 2 (nr. 14, 116); Bdile Herculane - 1 (nr.
133); Cluj-Napoca -2 (nr. 171, 174); Geoagiu -2 (nr. 215, 218); Moigrad - 1 (nr. 293);
Sarmizegetusa — 1 (nr. 400); Turda — 2 (nr. 454, 471); Vetel — 3 (nr. 499, 502, 534);
prov. nesigura — 1 (nr. 569).

457 LIMC, V/1, s.v. Herakles and the Lernean Hydra (G. Kokorou-Alevras), p. 42.
458 Ibidem, pp. 42-43.

458 D.A., 111/1, s.v. Hercules (F. Durrbach).

460 LIMC, V/1, s.v. Herakles and the Kerberos (Valerie Smallwood), p. 99.

461 Ibidem, pp. 99-100.

462 Ibidem, p. 100.
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Tipologic monumentele se impart astfel: stele — 1; edicule — 4; lespezi — 3; statui
—2; altar — 1; monumente frg. — 2; frg. de costructii funerare — 1; pilastru — 1.

Hercules este reprezentat cu leul din Nemeea (nr. 14, 215, 293, 502, 569); cu Cer-
berul (nr. 401, 471); cu hidra din Lerna (nr. 499); cu un monstru marin (nr. 133); cu
merele de aur (nr. 454, 174); cu ghioaga pe umdr (nr. 218); sprijinit in ghioaga (nr.
116); cu blana leului (nr. 534).

Eroul este asociat pe monumente cu , Eros funerar”, pasare si taur (nr. 14); cu
un monstru marin, imaginea defunctului, Diana cu céinele (nr. 133); cu Dionysos
si Mercurius (nr. 171); cu un delfin (nr. 293); cu Mercurius si cocosul (nr. 400, 471);
cu un vrej de vie (nr. 454); cu un cildret si frunze stilizate (nr. 502), cu un célaret
(nr. 569).

Analizand reprezentadrile muncilor lui Hercules pe monumentele funerare, Jean
Bayet gdsea mai multe explicatii pentru popularitatea lor:

a) Hercules era un simbol al perfectiunii filosofice.*s?

b) Hercules era un personaj apropiat al poporului. Oamenii simpli vedeau in
el pe , purificatorul” pamantului, cel care ucide monstrii, ii ajutd pe cei buni
si 1i pedepseste pe cei rdi. Era eroul care prin merite deosebite isi depdsise
conditia si meritase onorurile divine.**

c) Hercules era simbolul norocului si ghinionului uman. Era invocat pentru
indepartarea ghinioanelor, era privit ca imagine a mizeriilor lumii si a spe-
rantelor de rasplata cereasca.*

d) Hercules era cel care triumfase asupra mortii. El coborase in Infern si se
intorsese de acolo, obtindnd dreptul la viata vesnicd aldturi de zei. Aceste
episod era valorizat de citre oamenii simpli. Filosofii considerau cd sufletul
merge In stele, iar apoteoza lui Hercules era pentru ei garantia acestui des-
t-in.466

Franz Cumont evidentia faptul ca, pentu antici, Hercules era eroul ce iesise
invingdtor din toate probele la care fusese supus, coborése in Infern si a invins
moartea, iar ispravile sale i-au adus apoteoza. Pentru toti oamenii valorosi destinul
sdu era promisiunea unei rasplati sub forma unei viei nemuritoare in societatea
zeilor.*’

In Dacia asocierea lui Hercules cu Diana, Mercurius si Dionysos pe monumen-
tele funerare se datoreaza atributiilor sale funerare. Aceste atributii explica asoci-

463 Jean Bayet, Hercule funéraire, in MEFR, 1922, pp. 233-235.
464 Ibidem, pp. 235-238.

465 Ibidem, pp. 238-239.

466 Ibidemn, pp. 239-247.

467 Cumont, Recherches, pp. 293-294.
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erea lui cu Mercurius, Dis Pater si Proserpina pe un grup statuar votiv. Prin adu-
cerea Cerberului pe pdmant Hercules a Invins moartea si a intrat in randul zeilor.
Cultul lui a primit un aspect funerar, iar reprezentarile lui apar pe monumentele
funerare din multe zone ale Imperiului.*®

Reprezentarea lui Hercules cu merele de aur face trimitere la Insulele Fericiti-
lor.*?

Figura lui Hercules se incadreaza in randul eroilor solari, ale caror figuri apar
in fundalul simbolurilor ascensionale sau spectaculare. Eroul solar luptd impotriva
prapastiei si intunericului, este un razboinic pentru care conteaza mai mult faptele
decat supunerea la porunca destinului, care isi incalca jurdmintele si nu-si stavi-
leste cutezanta. Armele eroilor solari sunt simbol de puritate si putere, iar lupta
lor cu monstrii dobandeste un caracter spiritual. Hercules se inscrie In lungul sir al
eroilor care spintecd monstri si balauri, alaturi de Teseu, Perseu, Indra, Thorr, 5f.
Mihail, 5f. Gheorghe.*?

Consideram cd reprezentdrile lui Hercules si ale muncilor sale pe monumentele
funerare erau valorizate diferit. Putea fi privit drept cel care Invinsese moartea
prin curaj, iar meritele sale deosebite 1i adusesera nemurirea. Muncile sale puteau
semnifica victoria asupra raului de orice fel. Nemurirea pe care o obtinuse si a cdrei
garantie era putea sa fie imaginata in diverse feluri — banchet etern alaturi de zei,
reintoarcerea sufletului la stele. Era o garantie pentru cei merituosi ca vor avea par-
te de o soarta fericitd in lumea de dincolo, si poate un protector contra pericolelor
ce pandeau in lumea de dincolo.

Hermes/Mercurius

In lumea greacd numele zeului apare in diferite forme: Hermeias, Hermeies,
Hermeas, Hermes. Interpretarile numelui sdu au fost diverse; de la Platon verbul
~hermeneuein” = interpretarea gandirii. Unii autori i-au derivat numele din sanscri-
tul Sarameyas si s-a pus problema unei derivéari din Saranyu-Erinys.*

Atributiile lui Hermes erau dintre cele mai variate. Era privit ca zeu al fecun-
fost atribuite falusuri, iar printre animalele sale consacrate erau tapul si berbecul.
Se considera cd poate sd asigure fertilitatea turmelor, devenind prin aceasta si
zeu al pastorilor. Prin extensie, puterea lui ajunge sa asigure intreaga crestere a

naturii.*”?

468 M. Barbulescu, in ActaMN, 15, 1978, p. 230; idem, in FunDR, Cluj-Napoca, 2003, p. 292.
469 ]. Bayet, op.cit., pp. 222-223.

470 Durand, Structurile, pp. 154-157.

471 R.E., s.v. Hermes, col. 738

472 Ibidem, col. 774-776.
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Imaginilor sale falice si Hermelor li s-a atribuit in Grecia puterea de a proteja
averile, siguranta drumurilor si a caldtoriilor. Era prin excelentd zeul comertului,
al pietelor si negustorilor, cdrora le aratd drumul si le inlesnea parcurgerea distan-
telor cu viteza mare.*”

Era si zeu al focului, atribuindu-i-se aprinderea focului prin frecarea a doud
bucdti de lemn. Datoritd acestei atributii ajunge sa fie privit drept sacrificatorul
model, care poseda secretele riturilor eficace si mijloceste relatia omului cu zeii.
Era considerat bucatarul zeilor si cel care i servea la masa.*”*

Partile sale pozitive se completeaza si cu unele negative — era zeul patron al
hotilor, exceland in furturi in dauna altor zei. In acelasi timp avea rolul de crainic
si sol al zeilor, sol de pace. Se credea ca stapaneste cel mai bine arta vorbirii, ca este
zeul glumelor si al criticii, devenind si zeu al ingeldciunii, sperjurului.*”

Ca zeu al drumurilor daruieste oamenilor norocul gasit, iar ca zeu al pietei
aduce castigul comercial. De aceea 1i apartineau cantarele din piete, greutatile si
furtul la cantar, iar punga plina cu bani a devenit unul dintre simbolurile sale. De
timpuriu a devenit zeu al tineretii si al sportului, al descoperirilor folositoare; i se
atribuiau si puteri vindecatoare.*”

Era si zeu al somnului si viselor, dand si ludnd somnul. De la zeu al somnului
el face pasul spre atributia de zeu al mortilor. Inci din , Odiseea” el apare ca si con-
ducator al mortilor in Infern, iar acest caracter de zeu al lumii de dincolo pare sa 1i
fi fost atribuit in perioada dintre Hesiod si Eschil. Aldturarea termenului htonios cu
soter, pompaios, indrégitd de poetii tragici, arata ca lucrurile au mers usor. Tranzitia
a fost usurata si de atributiile sale de zeu al drumurilor si al fecunditatii.*”

In domeniul cultului i se aduceau ofrande diverse — prajituri, fructe, apa de
izvor, diverse animale (porci, berbeci, tauri, oi).#”

In arti reprezentirile lui Hermes variazi in functie de perioada. in perioada
arhaicd este redat pe vase ca un barbat bdtran, cu barba si par lung; poarta chiton si
mantie, sau este nud. Pe cap are petasos-ul, este incaltat cu cizme (sandale) cu aripi
si tine caduceul in mana. Reprezentari asemanatoare apar pe reliefurile si statuile
perioadei respective.*”?

in epoca clasica se pastreaza imaginea zeului de om matur, dar incepe si fie
reprezentat tot mai mult ca un tandr, purtand hlamida, chiton, petasos cu aripioa-

473 R.E., s.v. Hermes, col. 776-778.
474 Ibidem, col. 778-779.
475 Ibidem, col. 780-782.
476 Ibidem, col. 783-788.
477 Ibidem, col. 789-790.
478 Ibidem, col. 763-764
479 Ibidem, col. 764-766
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re si caduceu. Aceste trdsaturi ale sale se pastreazi si in perioadele elenistica si
romand.*®

Corespondentul roman al lui Hermes era Mercurius. Numele zeului deriva din
aceeasi raddcind ca si termenii merx (marfd), merces (salarii), mercari (transporta).
Numele sdu {i aratd atributia principald, aceea de zeu al comertului.**

Cel mai vechi templu al lui Mercurius a fost dedicat la Roma in anul 495 1.Hr. pe
Aventin, In fatd cu Circus Maximus. Comertul si cultul lui Mercurius erau destul
de dezvoltate la Roma in secolul V i.Hr. iar Senatul stabilea ca acela dintre consuli
care se ocupa de cultul lui Mercurius si de supravegherea negotului sa se ocupe si
de aprovizionarea cu grau a orasului. Efigia zeului apare pe monede din secolul IV
i.Hr,, tipul iconografic fiind imprumutat de la greci, prin mijlocirea etruscilor. Zeul
apare sub forma unui cap tandr, imberb, cu petasos si aripioare.*®

Mai tarziu apar reprezentdri ale zeului si In domeniul altor arte. Zeul este re-
prezentat nud sau purtand o mantie pe umeri; petasos-ul a fost inlocuit adesea cu
douad aripioare ce ieseau din par. De obicei este reprezentat in picioare, dar apare
si sezand. Principalele atribute ale zeului sunt caduceul, punga de ban, iar ca ani-
male insotitoare are berbecul, tapul sau cocosul.*®

Ca si Hermes grecesc, Mercurius a cunoscut o extindere progresiva a atribu-
tiillor sale. Devine responsabil al norocului fiecdruia, de aceea i se aduc jertfe si
rugdciuni. Este protector al drumurilor si calatorilor, asigura revenirea in siguranta
din caldtorii; este zeul ce apard pacea, asigura biruinta, duce sufletele defunctilor in
lumea de dincolo. A avut un rol si in cultul imperial, fiindu-i aduse ofrande pentru
sandtate impdratului, iar unii imparati incearca si fie asimilati cu el (Augustus).*®

Datoritd asemdnarilor dintre el si Hermes, intre cei doi zei a fost operata o echi-
valare completa, ajungand sa aiba aceleasi atributii.*®

In Dacia avem 6 monumente funerare cu reprezentirile ale lui Hermes/Mercu-
rius ori ale simbolurilor sale, distribuite astfel: Alba-Iulia -1 (nr. 117), Cluj-Napoca
~1 (nr. 171); Drobeta -1 (nr. 197); Sarmizegetusa —2 (nr. 396, 400); Turda—1 (nr. 471).

Tipologic, monumentele se grupeaza astfel: steld — 1; pilastri — 2; lespezi - 2;
grup statuar — 1. Pe lespezi (nr. 400, 471) Mercurius apare asociat cu Hercules; pe
un pilastru (nr. 396) apare singur, iar pe celalalt (nr. 171) apare asociat cu Hercules
si Dionysos. Pe grupul statuar (nr. 117) Mercurius apare asociat cu Hercules, Dis

480 Ibidem, col. 767-773.

481 R.E., s.v. Mercurius, col. 981; D.A., 111/2, s.v. Mercurius (Adrien Legrand), p. 1816.
482 D.A,, s.v. Mercurius, pp. 1816-1817.

483 Ibidem, p. 1819.

484 Ibidem, p. 1820; R.E., s.v. Mercurius, col. 978-980.

485 R.E., s.v. Mercurius, col. 978.
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Pater si Proserpina. Pe steld (nr. 197), in fronton, apare caduceul lui Mercurius,
flancat de doi pauni.

Ca atribute Mercurius are: petasos (nr. 396, 471), marsupium (nr. 117, 171, 396,
400, 471); caduceu (nr. 117, 171, 396, 471); cocos (nr. 400, 471).

Pe monumentele funerare Hermes/Mercurius era zeul psihopomp, care duce
sufletele defunctilor in lumea cealalta.*®

Hermes psihopomp apare in Odiseea si conduce sufletele mortilor catre Infern.
Aceasti credintd apare la romani numai din secolele IV-III 1.Hr. , fiind preluata de
la greci si etrusci. Cocosul ce il insoteste are un rol apotropaic, alungand intuneri-
cul si demonii cu cantecul sdu.*’

Pilastrul de la Napoca (nr. 171) facea parte dintr-un ancadrament de poarta la
un mausoleu, sau era o parte din ediculd. Mercurius este aici zeul care duce sufle-
tele In lumea de dincolo, Hercules este Invingatorul mortii si al raului, iar Dionysos
este zeul care promite o soarta fericita dincolo.*®®

Plicile de la Turda (nr. 471) si Sarmizegetusa (nr. 400) cu reprezentdrile lui Her-
cules si Mercurius puteau sé fie pereti de sarcofage sau elemente de incinta funera-
rd. Pentru ele se utiliza un model comun mai multor ateliere — Hercules in stanga
privitorului, Mercurius in dreapta.*®

Consideram ca aparitia imaginii lui Mercurius pe monumentele funerare se
datoreaza rolului sdu de zeu psihopomp, care duce sufletele mortilor in lumea
cealalta.

Iedera

In Dacia avem 12 monumente decorate cu tulpini si frunze de ieder3, distribuite
astfel: Cioroiul Nou -1 (nr. 142); Ilisua — 1 (nr. 248); Récari — 1 (nr. 310); Rdhdu -1
(nr. 312); Schitul Topolnitei — 1 (nr. 420); Turda — 1 (nr. 438); Vetel — 3 (nr. 473, 483,
505); Zagaia — 1 (nr. 536); prov. nesigura — 2 (nr. 564, 566). Tipologic, monumentele
se Impart astfel: stele — 8; edicule - 3; altar — 1.

Pe stele tulpinile si frunzele de iedera decoreaza pilastrii/coloanele/ bordurile
ce madrginesc inscriptia si relieful (nr. 142, 248, 310, 348, 473, 536, 564) sau sunt pla-
sate sub inscriptie , impreund cu un crater (nr. 312). Pe edicule iedera este folosita
ca motiv decorativ al canturilor peretilor laterali (nr. 484, 505, 566). Pe alta (nr.
420) tulpinile de iedera apar pe fetele laterale, decorand spatiile dintre fronton si
acrotere.

Destinatia principala a acestui motiv decorativ era decorarea anumitor suprafe-
te, mai ales marginile monumentelor sau spatiul de sub inscriptie.

486 Cumont, Recherches, pp. 239, 319.

487 M. Bérbulescu, in FunDR, pp. 282-283.
488 Ibidem, pp. 291-292; idem, ISDR, p. 189.
489 Idem, in FunDR, pp. 292-293.
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Cornisa decorata cu vrej de vie sau iederd apare pe stelele din Oltenia; moti-
vul apare la sfarsitul secolului I d.Hr. in Pannonia si Moesia Superior. Aria lui de
raspandire cuprinde ambele Moesii si Dacia Inferior, cu iradieri in Dacia Superior
si Dalmatia. Maxima sa raspandire se inregistreaza in secolul II d.Hr. cdnd acest
motiv decorativ ajunge la Tomis si in celelalte orase grecesti.**

In Dacia Inferior apare diferenta intre zona Romulei, care folosea numai tulpinile
de vie, si cea a Drobetei care folosea iedera. Cornisele cu motive fitomorfe nu s-au bu-
curat de succes in Dacia Superior, unde se folosea mai semicoloana cu vrej de vie.*!

Reprezentarea iederei pe monumentele funerare se datoreaza faptului cd era o
planta consacrata lui Dionysos, ce parea dotata cu o putere de renastere ce o facea
sa Invingd moartea.*”? Despre iederd se considera ca poate sa combatd betia.*”

Leda cu lebdda

In Dacia avem un monument de la Alba Iulia (nr. 56) pe care este reprezentat
episodul mitologic al Ledei cu lebada. Leda este mama Dioscurilor, zei salvatori si
conducitori ai sufletelor defunctilor in lumea de dincolo.** Pe acelasi monument
mai apar un cantharos cu vrej de vie, un caldret si moira Clotho.

Leii funerari

In Dacia avem 112 monumente funerare cu reprezentari de lei, distribuite astfel:
Alba-Tulia - 19 (nr. 2, 4, 5, 41, 58, 59, 61, 63, 64, 65, 66, 70, 71, 72, 73, 74, 101, 107);
Aiud -2 (nr. 129, 131); Apoldul Mare - 1(nr. 132); Cdsei — 1 (nr. 150); Catunele — 1
(nr. 151); Cluj-Napoca - 2 (nr. 156, 167); Cristesti — 1 (nr. 182); Deva - 1 (nr. 192);
Drobeta — 4 (nr. 200, 201, 202, 203); Garbova - 1 (nr. 209); Geoagiu — 1 (nr. 231);
Gherla -2 (nr. 222, 223); Gilau - 3 (nr. 240, 241, 245); Jupa — 1 (nr. 260); Kovin -1 (nr.
262), Médgheresti — 2 (nr. 265, 266); Moigrad — 1 (nr. 270); Muncelu-Brad -1 (nr. 296);
Petrosani — 1 (nr. 307); Pojejena — 1 (nr. 309); Récari — 1(nr. 311); Resca — 2 (nr. 315,
316); Rosia Montana - 2 (nr. 325, 333); Rusanest-Jieni — 2 (nr. 339, 340); Sarmizege-
tusa - 15 (nr. 353, 366, 367, 368, 369, 371, 382, 383, 384, 385, 386, 387, 388, 389, 390);
Santandrei - 1 (nr. 422); Santimbru — 1 (nr. 424); Suatu - 1 (nr. 430); Teregova -1 (nr.
437); Turda - 3 (nr. 439, 443, 469); Tarnava Mare — 1 (nr. 435); Vetel - 23 (nr. 473, 482,
484, 485, 486, 487, 488, 508, 509, 510, 515, 516, 517, 518, 519, 520, 521, 522, 523, 524,
525, 526, 527); Zlatna-7 (nr. 537, 548, 549, 550, 554, 555, 556); prov. nesigura — 5 (nr.
571, 573, 574, 575, 577).

Tipologic, monumentele se impart astfel: stele —21; edicule — 11; baze de monu-
mente — 34; coronamente - 42; medalioane — 3; arhitravj, altar - 1.

490 Bianchi, Lestele, pp. 144-146.

491 Ibidem, pp. 146-148.

492 Cumont, Recherches, p. 220.

493 R.E, s.v. Dionysos, col. 1042; D.A., I/1, s.v. Bacchus, pp. 622-623.
494 Cumont, Recherches, pp. 64-67.

149

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



Pe stele, leii apar in colturile de deasupra frontonului in noua cazuri(nr. 2, 4,
5, 315, 316, 339, 340, 473, 439); la coronament 1n noud cazuri (nr. 41, 132, 222, 223,
270,296, 325, 443, 537); in attica intr-un caz (nr. 156), pe pilastrii care sustin arcul de
deasupra reliefului (nr. 262); flancand medalionul stelei (nr. 353).

Leii sunt asociati cu con de pin (nr. 41, 132, 270, 315, 316, 339, 443, 537); cu
Meduza (nr. 2, 23), cu coroand, ,erosi” cu cununa (nr. 156); cu rozete (nr. 353); cu
Vanturile (nr. 473) sau apar singuri. Uneori tin capete de animale sub labele din
fata (nr. 537).

Pe edicule leii decoreaza acoperisurile (nr. 182, 240, 241, 485, 486, 487, 488, 482,
484); cantul peretilor laterali (nr. 548), unul din registrele peretilot laterali (nr. 231).
Erau asociati cu con de pin (nr. 241, 482, 485).

Pe bazele de monumente leii decoreaza una sau mai multe fete, fiind asociati cu
bust masculin (nr. 59, 63, 65, 70); femeie (nr. 60); delfin (nr. 60); Scylla (nr. 61, 549);
masca funerard (nr. 64); Gorgona (nr. 61, 129, 307, 333, 366, 368, 369, 371, 422, 424,
510, 571); Ammon (nr. 66, 71, 72,73, 167, 371, 422, 508, 509, 550); cap de bou (nr. 200,
201, 202, 203); frunza de acant (nr. 307); cap de berbec (nr. 367, 369).

Uneori leii au capete de animale sub labele din fata (nr. 72). Cele mai frecvente
asocieri ale leilor pe bazele de monumente sunt cele cu Meduza — 12 cazuri, si cu
Ammon - 11 cazuri. De doua ori apar asociati cu ambele personaje pe acelasi mo-
nument.

Pe un grup de patru monumente de la Drobeta leii sunt asociati cu capete de
bou/taur, asociere care nu se mai regaseste in alte zone ale Daciei, fiind o caracte-
ristica a regiunii Drobetei.

Pe doud monumente leii sunt asociati cu Scylla, pe unul din acestea aparand si
Meduza. Alte asocieri sunt cu cap de berbec in doua cazuri (Ammon?); cu cap/bust
masculin In patru cazuri; cu masca defunctei, frunza de acant, delfin si femeie, un
caz fiecare.

Pe coronamente leii sunt asociati cu con de pin (nr.101, 102, 260, 265, 266, 383,
385, 387, 388, 390, 469, 515, 516, 526, 575); cu ,,Amor-Eros funerar” (nr. 192, 311, 521,
523); cu Sfinx (nr. 245, 430, 382); cu Ammon (nr. 520, 522, 525, 527, 577); cu Meduzi
(nr. 524, 555, 573, 574); cu vultur (nr. 554) sau sunt singuri. Uneori tin capete de
animale sub labele din fata (nr. 102, 265, 266, 382, 384, 286, 518, 521, 525) sau cap
de mort (nr. 389).

Pe medalioane sunt asociati cu Meduza (nr. 131) sau apar singuri (nr. 107, 435).
Au capete de animale moarte sub labele din fata (nr. 131). Pe altar (nr. 151) leii de-
coreaza coronamentul, avand o ghirlanda intre capete. Pe arhitrava (nr. 556) capul
de leu apare alaturi de ghirlanda, de capetele Meduzei si al lui Ammon si de o
masca.

Leii au fost un motiv decorativ des utilizat pentru a decora partile superioare ale
monumentelor, unde apar pe 18 stele, 9 acoperisuri de edicule, 42 de coronamente,
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un altar, o arhitrava si doua medalioane. Au fost un motiv decorativ predilect si
pentru bazele de monumente funerare, aparand pe 34 de monumente. Mai apar in
relieful stelelor de 3 ori, al ediculelor o data, pe cantul peretilor de ediculd -1 caz.

in reprezentari sunt asociati cu conul de pin de 27 de ori, cu Meduza de 19 ori,
cu ,erosi funerari” de 5 ori, cu sfinx de 3 ori, cu capete/busturi masculine de 4 orij,
cu capete de bovideu de 4 ori, cu Scylla, capete de berbec, mascd funerara de doua
ori; cu delfin, femeie, vultur, frunzi de acant, rozetd, Vanturile o dats. In 12 cazuri
au capete de animale sub labele din fatd, intr-un caz au cap de mort.

In misterele orientale leul era simbolul principiului aprins, iar leii asociati cu
crater semnifica opozitia foc/apa. Leii de pe frontoanele monumentelor funerare
par sa reprezinte focurile cerului.*®® Leul care devoreazad prada este simbolul rau-
lui, al Mortii ostile.*

In cultele orientale si in mithraism leii simbolizau principiul focului purificator.
Pe morminte au un rol apotropaic si nu putem sti sigur dacé si-au pastrat semni-
ficatia originard. Numadrul mare de reprezentari ale lor se datoreaza raspandirii
cultelor oientale, dar exista si influente vestice in patrunderea lor in Dacia.*”

Leul este un animal cumplit, care sfasie, devoreaza, despica. Este inrudit cu
Cronos si este simbolul timpului devorator, care roade tot. Alaturi de lup, caine,
tigru, jaguar este simbol al animalului cu gurd cumplitd, sadica, devoratoare, ex-
presie figurata a spaimei omului fatd de timpul distructiv.**

Leii funerari au fost preferati in Dobrogea, in castrele de pe limes si in asezirile
din interiorul provinciei. Din secolul II d.Hr. ei apar ca monumente funerare in-
dependente. Sunt un simbol originar din Orient si preluat ulterior de sculptura
romand. Aveau rol ornamental, dar si de protectori contra duhurilor rele si profa-
natorilor.**

Destinatia principald a leilor ca motive ornamentale era simbolizarea fortei di-
vine/de origine divind. Pe monumentele funerare ei au interpretari diverse: de-
moni ai mortii / simboluri ale sacrificiului ritual / imagine a mortii rapace / paznici
ai mormintelor / controlul fortelor divine asupra mortii.*®

Ei pot fi paznici ai mormintelor sau simboluri ale mortii lacome, ce rapeste to-
tul, mai ales leii cu capete de animale sub labele din fatd.>

495 Cumont, Recherches, pp. 157-160.

496 Ibidem, p. 455.

497 Marinescu, Funmon, pp. 43-44.

498 Durand, Structurile, pp. 81-86.

499 Zaharia Covacef, Arta sculpturali in Dobrogea romand. Secolele I — I1I, Cluj-Napoca, 2002,
p- 234.

500 loan Glodariu, in ActaMN, 4, 1967, pp. 475-476.

501 Prieur, Lamorte, p. 178.
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Consideram c leii reprezentati pe monumentele funerare au mai multe sem-
nificatii:
— sunt un simbol al principiului fierbinte al focului ceresc;
- sunt paznici ai mormintelor contra spiritelor rele;
~ sunt imagini ale timpului distructiv prin trecerea sa si ale mortii lacome ce
rdpeste oamenii, ale spaimei umane fatd de acestea.

Lupa capitolina

Ca element decorativ al monumentelor funerare, Lupa apare in Imperiul Roman
pe trei grupe de monumente: altare funerare din zona Romei, databile in secolul I
d.Hr.; pe stele funerare din nordul Italiei, Noricum, Pannonia si Dacia, databile in
secolele I-II d.Hr. ; pe sarcofage databile la sfarsitul secolului II- inc. secolului III
d.Hr.>*

Altarele funerare databile In secolul I d.Hr. apar pe multe monumente ale unor
liberti imperiali sau ai unor mari familii. Pe unele altare lupoaica apare hranind
doar un copil, fiind vorba aici de romanizarea mitului lui Telefos.* Pe aceste altare
reprezentdrile Lupoaicei pot sd indice vointa de ,,a deveni roman” in cazul liber-
tilor. Lupoaica poate sa fie insd si o imagine a monstrului care ucide/hraneste.*

Stelele cu reprezentarile Lupoaicei au fost ridicate de liberti de origine strdina
in nordul Italiei, de autohtoni si soldati in Noricum, Pannonia si Dacia. Pe stelele
soldatilor Lupoaica pare sa fie un simbol al patriei lor indepartate, fiind vorba de
soldati din legiuni originari din Italia. Pe monumentele autohtonilor Lupoaica in-
dica apartenenta la lumea romana si, poate, credinta ca ii poate apdra de pericole
in cealaltd lume, la fel cum faceau trupele romane in lumea de aici.®®

Sarcofagele cu reprezentari ale Lupoaicei cu gemenii se dateaza in intervalul
150-238 d.Hr. Mistica imperiald a eternitdtii Romei pleacd de la Hadrian si s-a dez-
voltat in jurul lui Templum Urbis. Imaginea Lupoaicei de pe sarcofage trimite a
ideea eternitdtii Romei si este un simbol al nemuririi.>%

J.J. Bachofen considera ca motivul Lupoaicei apare pe monumentele funerare ca
expresie a unitatii familiei si a dragostei materne mai puternica decat moartea.®”

502 Cecile Duliere, Lupa Romana. Recherches d'iconographie et essai d’interprétation, Bruxelles-
Rome, 1979, pp. 275-276.

503 Ibidem, pp. 278-281.

504 Ibidem, p. 292.

505 Ibidem, pp. 285-287.

506 Ibidem, pp. 289-291.

507 ].J. Bachofen, La lupa romana su i monumenti sepolcrali dell Impero, in Annali dell’Instituto,
39, 1867, pp. 183-200; 40, 1868, pp. 421-452, apud Cecile Duliere, op.cit., p. 280.
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A .Sz. Burger sustinea ca reprezentarile Lupoaicei pe monumentele funerare aveau
rostul de a sublinia apartenenta defunctilor la categoria cetdtenilor romani.>®

Luca Bianchi sustinea c¢d Lupoaica era mai ales un simbol civic si politic, ale
cdrui semnificatii s-au translatat in sfera funerard.’®

Lucia Marinescu atribuia imaginii Lupoaicei pe monumentele funerare functia
de a simboliza conditia de cetdtean roman a defunctului.>?

Franz Cumont privea imaginea Lupoaicei de pe monumentele funerare drept o
emblemad a eternitatii si un simbol al nemuririi.?"

Mihai Bérbulescu considera ca pe monumentele din Dacia scena Lupoaicei cu
gemenii este redata foarte esentializat si cd s-a transformat in simbol. Lupoaica este
un signum originis, si apare pe monumente mai ales in locuri in care au stationat
trupe de celti si germani, veniti in Dacia din Pannonia. Veteranii isi exprimau astfel
apartenenta la lumea romana.>"

Existd 9 monumente funerare cu reprezentarea Lupoaicei provenite din Dacia.
Ele se distribuie astfel: Alba-Iulia -2 (nr. 22, 104); Aiud — 1 (nr. 129); Brancovenesti
-1 (nr. 135); Cristesti — 2 (nr. 181, 187); Gherla -1 (nr. 226); Ilisua — 1 (nr. 249); Turda
—1 (nr. 471).

Tipologic, monumentele se impart astfel: stele — 5; ediculd,bazd de monument,
element intermediar, relief — 1. In 6 cazuri Lupoaica apare singurd, pe stele si relief.
Este asociatd cu o scend de vandtoare si un hipocamp (nr. 104), cu Faustulus, lei cu
cap de Meduza si lei singuri (nr. 129); cu ghirlanda de struguri, caldret si cap de
Meduza, 3 personaje (nr. 186).

Monumente cu reprezentarea Lupoaicei provin din Dacia Superior si Dacia Po-
rolissensis, lipsind din Dacia Inferior.

Considerdm ca imaginea Lupoaicei pe monumentele funerare avea mai multe
sensuri: indica apartenenta la lumea romand, era un simbol al eternitatii si nemu-
ririi, si un simbol protector in lume de dincolo.

Lupta de gladiatori

Apare redatd pe doua monumente cu loc de provenientd necunoscuta (nr. 565,
567). Aldturi de ea apar pe monument imagnea unui cdldret spre dreapta (nr. 565)
sau imaginea unui cdldret si a unui car (nr. 567). Lupta poate fi considerata ima-
ginea unui exercitiu, a unei incercdri prin care defunctul si-a probat virtutea in

508 A.Sz.Burger, in Folia Archeologica, 13, 1961, pp. 52-61, apud C. Pop, in ActaMN, 8, 1971,
p. 176.

509 Bianchi, Lestele, p. 105.

510 Marinescu, Funmon, pp. 46-47.

511 Cumont, Recherches, pp. 92, 161.

512 M. Barbulescu, in FunDR, pp. 164-169.
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timpul vietii, sperand astfel la o rasplata postuma. Ea are o valoare simbolicd egald
cu cea a scenelor de razboi sau de vanatoare®”.

Marsyas

Este un silen originar din Asia Mica. Unele legende i atribuiau inventarea na-
iului, altele spuneau ca ar fi gasit instrumentul aruncat de Atena. A invatat sa cante
foarte bine si l-a provocat la intrecere pe Apollo. Marsyas a fost infrant si, drept
pedeapsd, a fost legat de un copac si jupuit. Moartea lui a fost jelita de satiri si de
nimfe, din ale cdror lacrimi ar fi izvorat fluviul Marsyas.*'*

In reprezentirile artistice Marsyas poate fi tinir sau batran, birbos sau ras; cele
mai timpurii referinte la mitul sdu in artele vizuale sunt o statuie a lui Myron si o
serie de vase attice din a doua jumdtate a secolului V. 1.Hr., care 1l infatiseaza pe
Marsyas cu Atena sau in timpul concursului cu Apollo. Monumentele din secolul
V. 1.Hr. nu aratd semne ale furiei atribuita de Platon si autorii mai tarzii lui Mar-
syas, dar artistii perioadei au putut fi atrasi cdtre ideea valorii autodistructive a
atractiei catre flaut.>®

Reprezentarile mitului din secolul IV 1.Hr. sunt mult mai narative decét cele ale
secolului precedent. Tipurile iconografice stabilite pentru mit in secolul IV 1.Hr. au
avut o importanta constantd pentru arta elenisticd si pentru cea romana imperiala.
Reprezentarile lui Marsyas cantand continua sd accentueze nestdpanirea caracte-
rului satirului, iar reprezentarile pedepsei folosesc imaginea satirului rasucit sau
iconografia italicd a lui Marsyas legat de arbore. Contributia majora a artei elenis-
tice a fost crearea imaginii lui Marsyas spanzurat.”'¢

Reprezentarile romane sunt copiate dupa cele grecesti si elenistice, preluand
ambele tipuri de reprezentiri - fie satirul myronian ori cel spanzurat si repertoriul
mai larg de figuri si de scene asociate cu traditia artelor minore. Un rol de baza in
dezvoltarea si transmiterea modelelor imperiale au avut atelierele artizanale ce au
dezvoltat noi compozitii bazate pe motivele iconografice mai timpurii i pe figuri
asociate cu alte mituri si teme.?"”

Artistii perioadei imperiale au fost interesati de proprietitile narative ale scene-
lor, folosind detalii precum flautul aruncat sau blocul de jupuit pentru a deschide
imaginea, si atribute specifice pentru a intari diferentele dintre caracterul protago-
nistilor. Inovatiile compozitionale includ aldturarea episoadelor individuale intr-o

513 Cumont, Recherches, pp. 433-439

514 LIMC, VI/1, s.v. Marsyas (Anne Weis), pp. 366-367; R.E., s.v. Marsyas, col. 1988-1992;
D.A,1V/2, s.v. satyri, sileni (Georges Nicole), p. 1100.

515 LIMC, VI/1, s.v. Marsyas (Anne Weis), p. 376.

516 Ibidem, pp. 376-377.

517 Ibidem, p. 377.
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singurd compozitie, sau scene in care Marsyas este izolat, fiecare avand si o calitate
moralizatoare >

Mitul lui Marsyas a fost popular in perioada romana si el apare pe un numar
important de monumente. Aparitia acestei teme pe monumentele funerare a fost
legatd de ideile neopitagoreicilor, dar nu avem dovezi clare in acest sens. Povestea
a fost folositd ca un topos pentru ambitia nemisurati in perioada imperiala. Incer-
cérile de a interpreta mitul in termeni largi simbolici, precum victoria civilizatiei
asupra naturii sau asupra barbarilor nu poate fi sustinuta de tratarea ei in literatura
sau arta.””

In Dacia avem patru monumente cu reprezentiri ale lui Marsyas, distribuite
astfel: Alba-Iulia-1 (nr. 92); Patranjeni — 1 (nr. 304); Sarmizegetusa — 1 (nr. 392);
Santimbru — 1 (nr. 425). Toate monumentele sunt coronamente in forma de trunchi
de piramida.

Marsyas apare asociat cu Attis, bocitoare (nr. 92), cu Attis si ,eros funerar” (nr.
392), cu Attis si decor vegetal (nr. 425) sau singur. In trei cazuri Attis si Marsyas
apar asociati pe acelasi monument. Se mai remarcad concentrarea acestor monu-
mente In zona Sarmizegetusa—Apulum.

Pentru pitagoreici lupta lui Marsyas si a lui Apollo simboliza intrecerea intre
lira cu sapte corzi si flaut. Lira redd ecoul muzicii sferelor, elibereaza sufletul de
grijile materiale si 1i aduce aminte de cerurile unde vietuia Inainte de a cobori in
materie, ale cdrei pasiuni sunt redate de sunetul flautului. Marsyas este simbolul
atmosferei agitate de vant, iar Apollo al eterului luminos.*® Supliciul lui Marsyas
semnificd soarta sufletelor vinovate, suspendate in aerul cetos, soarta opusa celei
a sufletelor pure, care se ridica spre sferele planetare simbolizate de lira cu sapte
corzi a lui Apollo.®!

Lucia Marinescu considera cd mitul lui Marsyas semnificd salvarea sufletului
uman dupd indeplinirea intregii serii de munci la care este supus.®

Mihai Bérbulescu interpreteaza mitul lui Marsyas ca fiind o aluzie la suferinta
umana in aceastd lume.”

Consideram cd imaginea lui Marsyas pe monumentele funerare este un simbol
al suferintei omului in aceastd lume. Supliciul sdu semnifica soarta sufletelor care
se atasaserd prea mult de valorile lumii materiale, suflete ce atarnau in bataia Van-
turilor pand cand se curatau de resturile materiale ale lumii de jos.

518 LIMC, VI/1, s.v. Marsyas (Anne Weis), p. 377.

519 Ibidem, pp. 377-378.

520 Cumont, Recherches, pp. 17-20.

521 Ibidem, pp. 303.-304.

522 Marinescu, Funmon, p. 45.

523 M. Birbulescu, in Omaggio a Dinu Adamegteanu, Cluj-Napoca, 1996, pp. 13-144.

156

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



Moire-Parce

Moirele erau socotite personificdrile destinului la greci. Termenul apare la sin-
gular ,moira” si la plural ,moirai”, iar numele ,moira” se traduce prin ,parte”,
»participare la viatd”, facand aluzie la puterea lor de a atribui o ,parte” din viatd
fiecarui muritor. Pentru mistici, astrologi si magi Moira era prezicerea tainica a
cursului vietii oamenilor. Conceptiile populare, reflectate in inscriptiile de pe mor-
minte, considerau cd moira simboliza destinul comun al tuturor oamenilor, moar-
tea. Moirai grecesti si-au gasit corespondentul la Roma in Parcae, Fata, tria Fata.’*

La Homer Moirele/Moira apar drept motiv/cauza a tuturor fenomenelor, fiind
independentd de zei sau subordonata lor. El spune despre Moira cd ,1i ajunge” pe
oameni, ,1i apucd”, ,1i invinge”, ii ,tine strans”. fi ,da” pe mana dusmanului; ea
poate sd sugereze si nenorocul oamenilor. Ea este ,torcatoarea” destinului oame-
nilor. Homer vorbeste in general de o singura Moird, si foloseste pluralul intr-un
singur loc.”®

Hesiod le aminteste pe cele trei Moire — Clotho, Lachesis, Athropos - si le nu-
meste fiicele lui Zeus si ale lui Themis, sau fiicele noptii. El le considera puteri ale
mortii ce aveau ca rol principal pedepsirea pacatosilor si apdrarea ordinii.®

In textele orfice si in papirii magici din sudul Italiei si Creta Moirele sunt privite
drept fiice ale noptii. Ele au stipanire asupra lumii si sunt apropiate de Hermes,
care e numit , ghicitorul” sau ,firul” Moirelor. Ele sunt asociate cu fortele Infernu-
lui si sunt socotite drept stdpanele mortilor din Infernuri.®”

Inscriptiile funerare fac adesea referire la Moire-Parce. Grecii dddeau, In aces-
te inscriptii, diverse intelesuri termenului Moira - zeitd a mortii, durata a vietii,
moarte. Sentinta ei este brutala, neasteptata si fara drept de apel — ea , surprinde”,
»~omoard”, ,prinde”, ,invaluie”, ,rapeste”, ,conduce” mortii in tiramul lui Hades,
ii ,,zdrobeste” pe oameni, i ,stinge” ca pe lumind. Moirele tes firul vietii, soarta,
timpul personal al fieciruia. In cazuri foarte rare pot interveni si in ajutorul oame-
nilor, dandu-le noroc si viata lunga. Romanii le vad mai presus de orice ,invidi-
oase” pe oameni, ,crude”. Prin firele destinului stipanesc toata suflarea, stabilesc
durata vietii care Inceteaza cand se rup firele destinului.’

Moira/Moirele erau adesea reprezentate ca tesatoare, iar motivul tesutului a
devenit destul de popular in Antichitate. Pentru ca ele prezic/stabilesc viitorul erau
considerate adesea ca personaje in varsta. Datoritd activitatii lor fatale ele sunt tris-
te, tacute, aspre si se face referire la ,firele lor negre”. Motivul tesutului a fost

524 R.E., s.v. Moira, col. 2449-2450.
525 Ibidem, col. 2453-2459.
526 Ibidem, col. 2460-2461.
527 Ibidem, col. 2472-2475.
528 Ibidem, col. 2475-2479
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concurat mai tarziu de cel al scrierii ursitoarelor; ele noteaza de la nastere destinul
omului si controleaza ca ceea ce este scris sa se implineasca. De aici deriva imagi-
nea de Fata scribunda a divinitatilor destinului. Ca atribut al Moirelor mai apare si
balanta destinului.®?

Intreaga viatd a omului le apartine Moirelor, insi ele isi aratd puterea in mo-
mentele decisive ale destinului uman — nastere, casatorie, moarte. La nastere apar
pentru a prezice soarta noului ndscut. La nuntd apar deoarece miresele se dedica
Herei, lui Artemis si Moirelor, iar la moarte ele sunt cele ce incheie viata omului.*

In arta greaci Moirele nu sunt reprezentate foarte des, si intrd in rol numai
atunci cand intervin intdmplari importante ale lumii zeilor si eroilor.**

Parcele si Fata au putut avea la romani rolul de agenti ai lui Orcus. Parcele lo-
cuiesc In lumea de dincolo, sunt legate de moarte si nastere. Triadei Nona, Decima,
Parca i-a fost substituitd triada Nona, Decima, Morta — ele apar ca manuitoarele
fusului si cele care scriu destinul omului. Ele au dezvoltat o functie identica cu Fata
Scribunda. Fatum este ceea ce vine spus de zei, sau sunt fiinte supranaturale care
controleaza destinul omului. Fata si Parca vor schimba rolul adesea; apar desfasu-
rand firul vietii, scriind soarta omului.®

Iconografia romana individualizeazad cele trei Moire/Parce si le inzestreaza
cu atribute specifice. Clotho apare cu fusul si fuiorul, Lachesis cu sortii vietii, iar
Athropos cu globul si un volumen pe care sunt insemnate destinele muritorilor.
Ele apar frecvent pe sarcofage si sunt inrudite cu zeita destinului Tyche-Fortuna,
contribuind aldturi de Dioscuri si Mercurius la intrarea defunctilor in imparatia lui
Pluto, in momentul in care li se rupe firul vietii.”®

Instrumentele si produsele torsului si tesutului intrad In categoria simbolurilor
ciclice, care simbolizeaza devenirea. Numele lui Atropos ar putea deriva din radi-
calul atro, inrudit cu Athar, numele asiatic al Marii Zeite. Fusul sau fuiorul Parcelor
devine atribut al Marilor Zeite, mai ales al teofaniilor lor lunare. Moirele sunt di-
vinitati lunare, iar torcdtoarea ce foloseste un mecanism de rotire a fusului devine
stdpana miscdrii circulare si a ritmurilor, la fel cum zeitele lunare sunt stapane ale
Lunii si ale fazelor sale. Prin miscarea circulard pe care o sugereaza, fusul va deve-
ni talisman imptriva destinului.®

529 R.E., s.v. Moira, col. 2479-2485.

530 Ibidem, col. 2485-2488.

531 Ibidem, col. 2489.

532 B. Zannini Quirini, Laldila nelle religioni del mondo classico in volumul Archeologia
dell’Inferno. L'aldila nel mondo antico vicino orientale e classico, Verona, 1987, pp. 295-296.

533 D. Isac, M. Barbulescu, in ActaMN, 13, 1976, pp. 177-178.

534 Durand, Structurile, pp. 315-317.
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In provincii credinta in Parce s-a extins in Gallia, Britannia, Germania, unde
erau numite Matres Parcae sau Matronae, ele contaminandu-se aici cu credinta in
Matres-Matronae, divinititi ale vietii si belsugului. In provinciile dunirene ele
sunt atestate cu deosebire In inscriptii cu caracter funerar, mai ales in Dalmatia; in
aceasta zond credinta in ele se leaga de cultul mortilor.®

In Dacia avem 6 monumente care ne atesti credinta in Parce, distribuite astfel:
Alba-lulia - 1 (nr. 56); Cluj-Napoca —1 (nr. 175); Gherla -1 (nr. 235); Turda - 1 (nr.
455); Zlatna - 2 (nr. 546, 547). Monumentele sunt pérti de edicule — 4, vas antropo-
morf, inscriptie — 1.

Dintre Parce este reprezentati Clotho in 4 cazuri, Atropos — 1 caz. in inscriptie
sunt invocate divinitatile sortii — Fata. Clotho apare impreuna cu Atropos (nr. 547),
cu camilli (nr. 455), cu un calaret, cantharos cu vrej de vie, Leda cu lebdda (nr. 56).

Pe edicula de la Turda Clotho este insotitd de un copil care o implora, gest apro-
piat de cel al , palmelor inaltate”, ca protest al omului fatd de moartea brutala.
Clotho de lIa Apulum apare cu Leda cu lebdda; Leda este mama Dioscurilor, zei ca-
valeri ce duc sufletele mortilor in lumea cealalta. Calul este un vehicul al sufletului
spre lumea de dincolo.**

Vasul de la Cluj-Napoca ce o reprezintd pe Clotho provine dintr-un mormant si
se leagd de credinta in ,setea mortilor” .

Reprezentirile Parcelor in Dacia provin numai de pe monumente funerare, si
ele sunt mai degraba simbol funerar decat subiectul unui cult in sine.>®

Consideram cd imaginea Parcelor pe monumentele funerare era un simbol al
destinului care nu poate fi implorat de citre om.

Obiecte de toaleti

Oglinda/Cutie de toaletd

Pe doud monumente de la Drobeta (nr. 193, 194) avem reprezentate oglinzi. Pe
monumentul nr. 193 oglinda este redata in frontonul stelei, iar deasupra acestuia
apar doud cercuri. Pe monumentul nr. 194 oglinda apare tot in frontonul stelei si
este asociatd cu o cutie de toaleta.

Luca Bianchi considera cd oglinda si caseta de bijuterii se leagad de tema obiecte-
lor de uz cotidian. Aceasta era frecventa in Asia Micd, de unde a trecut in regiunea
danubiano-balcanica.*

535 Ibidem, pp. 178-179.

536 Irina Nemeti, Destinul, in FunDR, p. 330.
537 M. Barbulescu, ISDR, p. 200.

538 Ibidem, p. 137.

539 Bianchi, L stele, p. 150.
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Piaptin

Pe o ediculd de la Rediu (nr. 314), in cmpul reliefului ce infitiseaza scena nu-
mitd ,a coafezei” apare reprezentat un piaptan. Pentru aceasta scend se impune
analogia cu ,coafeza” de la Neumagen.*?

Toate activitatile de toaleta si de gdteald intrau In competenta lui Eros/Amor,
Intrucat tineau de sfera mai largd a seductiei.!

Ocupatii intelectuale/Muze

Incercind si scape de uitare si si isi asigure dup moarte supravietuirea intr-o
form3 oarecare, oamenii au construit morminte de mari dimensiuni, au instituit
fundatii pentru a asigura celebrarea cultului mormantului, dedicau epitafuri ,Me-
moriei eterne”. Se credea ca Muzele pot acorda nemurirea poetilor de geniu si celor
pe care poetii i-au cantat, deoarece aceste versuri vor raimane vesnic in memoria
oamenilor.>*

De la supravietuirea in memorie s-a trecut la speranta unei divinizari, deoarece
se credea cd anumite fiinte privilegiate au devenit dupa moarte eroi si au mers sa
trdiascd In societatea zeilor. Muzele au aratat lumii faptele acestor oameni de elitd
si ,i-au beatificat in cer” .5

Filosofii au reinterpretat in sens cosmic legenda care spunea cd Muzele coborau
de pe Helion pentru a canta laude zeilor, formand un cor condus de Apollo Musa-
getul. Muzica produsd de miscarea sferelor planetare putea fi auzita numai de cdtre
oamenii de elita, aceastd muzicad fiind produsa de citre Muze. Ele au fost asimilate
cu Logosul care tine laolaltd cercurile universului si 1i Invata pe oameni si cunoas-
ca lumea prin ratiune si sd o cante prin imnuri. Apollo Musagetul a fost asimilat cu
Logosul si Soarele care conduce corul planetar al Muzelor.>*

Muzica sferelor ceresti trezeste in oameni dragostea de lucrurile divine si le
indreaptd atentia spre cerurile instelate. Aceasta muzici le era amintitd de lira cu
sapte corzi a lui Apollo, iar cei care cultiva arta muzicala isi deschid drum spre
lacasul alesilor. Pitagoreicii au dezvoltat ideea cd adevdrata cunoastere {i asigu-
rd omului fericirea dupd moarte. Discipolii lui Pitagora i-au acordat dupd moarte
onoruri divine si au transformat eroizarea in una misticad si morala. A apdrut astfel
o noud categorie de eroi, formatd din inteleptii iubitori ai intelepciunii ,, filosofii” >

Platon a aprofundat aceasta teorie, considerand ca cel care se dedicd stiintelor
si cautdrii adevarului devine capabil sd participe la nemurire si ajunge la fericirea
supremd. Academia lui Platon era un grup de credinciosi ai Muzelor; ele isi vor

540 Floca- Wolski, Aedfun, p. 36.

541 LIMC, 1V, s.v. Eros/ Amor, Cupido (Nicole Blanc, Francoise Gury), pp. 1045-1046.
542 Cumont, Recherches, pp. 254-255.

543 Ibidem, pp. 255-256.

544 Ibidem, pp. 258-260.

545 Ibidem, pp. 260-266.
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recompensa fidelii faicindu-i sd participe la viata nemuritoare, iar Invitatura filo-
soficd va ajunge sa fie comparata cu initierea religioasa.>

Ideile cd munca intelectuala si posesiunea sofiei sunt garantii de nemurire sunt
cuprinse si in tratatul Axiochos. Stoicii Imparteau oamenii in intelepti si smintiti,
inteleptul fiind pentru ei un eu perfect, singurul liber si intelept, oferind o noud
sustinere pentru ideile lui Platon.>

In vremea Imperiului era populara credinta intr-o ,eroizare prin cultura” ob-
tinutd prin Intelepciune profana sau prin cunoasterea cartilor mistice. Vergiliu, in
cartea a VI-a a ,,Eneidei”, deschide Campiile Elisee celor care se remarcasera prin
inventarea artelor. Pe masura ce filosofia Imperiului inclina tot mai mult cétre pla-
tonism, se multiplicd discursurile pe marginea acestei invatdturi — cunoasterea ri-
dica deasupra conditiei umane, revelatia adevarului {i pune pe muritori in legatura
cu puterile superioare 8

Aceasta stare de fericire de dupa moarte devine accesibila si copiilor de varsta
micd, chiar daca stiinta lor de carte era mai redusa. Filosofia a apropiat inspiratia
poetilor si exaltarea intelectuala a savantilor de delirurile bacchantilor, considerand
ca sufletele filosofilor se salveaza numai prin virtutea inteligentei lor, fara a mai fi
nevoie sd trecd prin riturile de initiere. Inlocuirea nemuririi obtinuta prin initiere cu
cea obtinuta prin filosofie a permis extinderea nemuririi si asupra scolarilor.>*

Pe monumentele funerare volumenul il indicd pe posesorul de intelepciune, care
a slujit Muzelor si va fi rasplatit cu nemurirea.>

Jean Prieur considerd cultura literara o manifestare a virtutii; ea asigura ne-
murire terestrd si celesta, deoarece presupune ascezd, efort, purifica sufletul si il
elibereazd de materie. Reprezentdrile volumen-ului si ale instrumentelor de scris
aratd ca personajul respectiv slujise Muzelor si poseda culturd literard, sperand
astfel la nemurire.

In Dacia avem 22 de monumente funerare cu reprezentiri care fac trimitere la
ocupatii intelectuale si la slujirea Muzelor. Ele se distribuie astfel: Alba-Iulia—2 (nr.
45, 99); Geoagiu — 1 (nr. 214); Gherla — 1 (nr. 233); Jupa - 1 (nr. 258); Moigrad - 3
(nr. 279, 284, 285); Sancraiu — 1 (nr. 423); Seica Micd — 1 (nr. 426); Tarnava Mare — 2
(nr. 434, 435); Turda - 4 (nr. 448, 461, 462, 465); Vetel -5 (nr. 482, 491, 503, 507, 529).

Ocupatiile intelectuale, slujirea Muzelor si speranta in nemurirea asigurata de
acestea sunt sugerate de diverse simboluri, precum volumen — 19 imagini, theca ca-
lamaria-1 imagine, condeie (stili) - 3 imagini, genti de scoala (crumenae) — 3 imagini.

546 Cumont, Recherches, pp. 265-267.
547 Ibidem, pp. 270-272.

548 Ibidem, pp. 274-281.

549 Ibidem, pp. 281-283.

550 Ibidem p. 290.

551 Prieur, Lamorte, pp. 205-207.
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Simbolurile ocupatiilor intelectuale apar in cadrul unor scene de familie, insa
pe monumentul nr. 99 barbatul cu volumen este singur, si este asociat cu o scena
de vandtoare; volumenul si theca calamaria sunt atributele barbatilor, iar condeiele si
gentile de scoald sunt atributele copiilor. De obicei un singur personaj poarta aces-
te simboluri ale ocupatiilor intelectuale, dar avem si o exceptie — pe monumentul
nr. 482 bdrbatul are volumen, iar baiatul condeie si crumena.

Femeile ce apar In aceste imagini au ca atribute fructe (nr. 423, 529), vas (nr.
435), porumbel (nr. 462), flori (nr. 465, 507, 570), iar copii au castaniete (nr. 461),
pasdri (nr. 214, 529).

Simbolurile ocupatiilor intelectuale au o dubla functie — sa transmita posteritatii
0 anumitd imagine a defunctului ca intelectual, si sa arate ca defunctul a fost sluji-
tor al Muzelor, patroanele ocupatiilor intelectuale, de la care spera ca 1i vor asigura
nemurirea in lumea de dincolo ca rasplata a efortului depus in slujba lor.

Imagini ale Muzelor apar pe monumentul nr. 320 de la Resca. Pe acest monu-
ment mai apar capul Meduzei, chipuri de Victorii, reprezentari dionysiace (amo-
rasi care cantd, flutura struguri, capatani de mac, se lupta intre ei). Victoriile repre-
zentate aici sugereazd victoria asupra mortii obtinuta de cdtre defunct. Imaginea
Muzelor pare sd indice faptul cd defunctul a fost un slujitor al lor. Scenele de va-
natoare sunt imaginea incercdrilor din timpul vietii la care a fost supus defunctul,
prin care si-a probat virtutea. Scenele dionysiace par s sugereze ideea unei post-
existente fericite in lumea de dincolo, marcata de indeletniciri placute. Strugurii
fac aluzie la vin, bdutura lui Bacchus, prin care credinciosul se identificd cu zeul;
macul era planta somnului, moartea putand fi privitd ca un somn etern. Muzele se
inrudesc cu Bacchus/Dionysos in domeniul reprezentatiilor teatrale, de aceea ala-
turarea lor nu este fortata. Ideea generala a decoratiei acestui sarcofag este aceea a
victorie asupra mortii, echivalentd cu nemurirea in lumea de dincolo.

Palmeta

Acest motiv decorativ apare pe 5 monumente funerare din Dacia, distribuite
astfel: Alba-Iulia -1 (nr. 7); Cluj-Napoca — 1 (nr. 169); Mehadia ~ 1 (nr. 268); Sarmi-
zegetusa — 1 (nr. 346); Schitul Topolnitei — 1 (nr. 420).

Tipologic, monumentele se impart astfel: stele - 2; altare - 3.

Palmetele apar fie in campul frontonului (nr. 169, 346, 420), fie pe acrotere (nr. 7,
268). Sunt asociate cu rozetd (nr. 169, 268, 345, 420), disc (nr. 420), capul Gorgonei
(nr.7).

Frunzele de palmier erau un simbol al victoriei dreptului asupra mortii.>** Dis-
cul, rozeta, floarea, steaua cu patru sau sase colturi sunt simboluri ale Soarelui.®®
Asocierea palmetelor cu rozeta, discul semnifica aici victoria defunctului asupra

552 Cumont, Recherches, p. 469 sqq.
553 Ibidem, p. 225.
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mortii si Indltarea sufletului la Soare/stele dupa deces. Capul Gorgonei poate sim-
boliza uneori fata Lunii unde merg sufletele dupa moarte®.

Pasari

In Dacia avem 19 monumente cu reprezentiri de pasari ce nu pot fi identificate
limpede. Monumentele sunt distribuite astfel: Alba-Iulia - 3 (nr. 14, 16, 34); Celei
-1 (nr. 152); Foeni — 1 (nr. 208); Geoagiu ~ 1 (nr. 214); Gherla — 1 (nr. 221); Rosia
Montani -2 (nr. 329, 331); Sarmizegetusa — 3 (nr. 352, 359, 360); Sancrai— 1 (nr. 421);
Tarnava Mare — 1 (nr. 434); Turda — 2 (nr. 459, 463); Vetel — 3 (nr. 477, 480, 529).

Tipologic, monumentele se impart astfel: stele — 13, edicule — 4; lespede, meda-
lion - 1.

Pe stele pasdrile singure apar in attica (nr. 14, 16, 34, 221, 331), in trei cazuri
stind pe ghirlanda tinuta de citre , erosii funerari”. Pasdrea apare in coltul stelelor,
asociata cu triton si trident (nr. 352), cu delfin si trident (nr. 360), sau este atribut
al ,erosilor funerari” (nr. 480). Pasdrile, reprezentate doua sau mai multe, apar pe
arcele medalioanelor stelelor (nr. 359, 434), in colturi (nr. 477), in attica flancand un
cantharos cu vrej de vie si struguri din care ciugulesc (nr. 329) sau pe frunzele de
acant ale bordurii (nr. 152).

Pe edicule pasdrea apare ca atribut al copiilor (nr. 214, 463) sau al ,erosului
funerar” care mai tine si o ghirlanda (nr. 459). Pdsdrile apar flancand un cantharos
cu vrej de vie din care ciugulesc (nr. 421); in acelasi registru mai apar un bucraniu
si un cap de leu.

Pe lespedea funerard pasdrile tin o cununa deasupra inscriptiei (nr. 207), iar pe
medalion pasdrea este atributul unui copil (nr. 529).

Considerdm cd imaginile pasarilor reprezentate pe monumentele funerare sunt
simboluri ale sufletelor si vehicule de transport ale acestora catre cer.

Aripa este unealtd ascensionald, este atributul capacitatii de a zbura. Aproape
intotdeauna pasarea este considerata accesoriu al aripii, i nu animal. Imaginile de
pdsdri corespund dorintei dinamice de indltare, de sublimare. Multe pdsari sunt
prezentate dezincarnate — ciocarlia, acvila, corbul, cocosul, porumbelul, vulturul.
Acvila romana, corbul germano-celtic sunt mesageri ai vointei de sus. Aripa si zbo-
rul se situeaza in vointa de zbor, iar puritatea cereasca este caracteristica morala a
pornirii in zbor. Arhetipul profund al reveriei zborului este ingerul, si orice indlta-
re este echivalenta unei purificdri.®

Strut
Apare reprezentat pe o baza de monument funerar de la Rosia Montana (nr.
333); aldturi de el apar un delfin si lei care flancheaza un cap de Meduza.

554 Cumont, Recherches, p. 155 nota 2.
555 Durand, Structurile, pp. 131-133.

164

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



Cocos

Apare reprezentat pe trei monumente, distribuite astfel: Alba-Iulia -1 (nr. 112),
Sarmizegetusa — 1 (nr. 400); Turda - 1 (nr. 471). Tipologic, monumentele se Impart
astfel: pldci - 2, fragment de monument funerar - 1.

Cocosul apare ca atribut al lui Attis pe monumentul de la Alba Iulia, al lui Mer-
curius la Turda si Sarmizegetusa. Cocosul este pasarea apotropaicd al crei cantec
alunga spiritele rele.>

Pduni

[n Dacia avem 23 de monumente funerare cu reprezentiri de piuni, distribuite
geografic astfel: Alba-Iulia - 5 (nr. 10, 39, 40, 98, 108); Aiud — 1 (nr. 130); Cései — 1
(nr. 146); Cluj-Napoca —~ 2 (nr. 154, 168); Orastioara de Sus — 1 (nr. 297); Drobeta — 3
(nr. 197, 204, 206); Patranjeni — 1 (nr. 303); Petrosani - 1 (nr. 306); Sarmizegetusa — 3
(nr. 343, 355, 379); Seica Mica — 2 (nr. 426, 428); Vetel - 2 (nr. 485, 533); provenienta
nesigurd — 1 (nr. 560).

Tipologic, monumentele se grupeaza astfel: stele - 11; edicule — 2; baze de mo-
numente — 2; coronamente in forma de trunchi de piramida - 2; altare — 4; fronton
—1; perete de sarcofag — 1.

Pe stele paunii apar in attica, stand pe ghirlande (nr. 10, 39, 146, 426); in fronton
avand un cantharos intre ei (nr. 154, 355), rozetd si/sau ciorchini de struguri (nr.
297), capul Gorgonei (nr. 40), caduceul lui Mercur (nr. 97). Mai apar in colturi (nr.
560), iar langa ei mai apar hipocampi (nr. 154).

Pe altare apar in fronton, flancand un vas (nr. 130), flancand un cantharos cu vrej
de vie si struguri (nr. 379), sau o rozeta (nr. 206), ca atribut al defunctei (nr. 204).
Dintre divinitati apar asociati cu Attis (nr. 130, 379).

Pe bazele de monumente apar singuri (nr. 307) sau flancand un cantharos (nr.
168). Aldturi de imaginea lor apar pe aceste monumente lei cu capul Gorgonei, lei
cu frunza de acant (nr. 307), scena de vanatoare si hipocampi (nr. 168).

Pe coronamentele in forma de trunchi de piramida apar reprezentati pe ghir-
landad inconjuratd de struguri (nr. 98), sau cu rozeta cu ciorchini din care ciugulesc
paunii (nr. 303). Sunt asociati si aici cu Attis, frunza de acant si vrej de vie cu stru-
guri (nr. 98).

Pe peretele de sarcofag decoreaza ansele cimpului inscriptiei, alaturi de delfini
si capete de Meduza (nr. 108). Pe fronton (nr. 533) sunt reprezentati band din cra-
ter. Pe acoperisul de ediculd apar cu o gramajoard de seminte din care ciugulesc,
iar alaturi de ei apar Meduza si lei (nr. 486), iar pe peretele de edicula paunul este
asociat cu un cal si figura lui Attis (nr. 428).

Paunii apar asezati pe ghirlanda in cinci cazuri, cu un vas intre ei (crater, can-
tharos) In sase cazuri, cu rozetd si/sau ciorchini de struguri in trei cazuri, cu gra-

556 M. Barbulescu, ISDR, p. 190.
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mdjoara de seminte intr-un caz. Pe aceleasi monumente sunt aldturati cu Attis de
patru ori, cu hipocampi, Meduza si delfini de doua ori cu fiecare, cu caduceul lui
Mercur o data.

Franz Cumont interpreta paunul ca fiind un simbol de nemurire, deoarece coa-
da lui infoiatd reprezinta cerul.>’

Imaginea sa a fost considerata ca simbol al sufletului nemuritor.>®

Consideram cd pdunii reprezentati pe monumentele funerare erau simboluri
ale sufletului si nemuririi.

Porumbei

In Dacia avem 11 monumente funerare cu reprezentiri de porumbei, distribuite
astfel: Alba Iulia — 1 (nr. 109); Cluj-Napoca - 2 (nr. 162, 165); Pdtranjeni -1 (nr. 302);
Rosia Montana - 2 (nr. 325, 332); Sarmizegetusa — 3 (nr. 354, 357, 372); Sutoru - 1
(nr. 432); Turda - 1 (nr. 462).

Tipologic, monumentele se impart astfel: stele — 4; edicule — 4; altar, baza de
monument, placd — 1.

Pe stele porumbeii flancheaza un cantharos (nr. 325) sau crater cu vrej de vie si
struguri din care ciugulesc (nr. 332). Mai apar pe laturile exterioare ale frontonului
(nr. 357) sau pe frunze in colturile de deasupra frontonului (nr. 354).

Pe edicule ei apar ca atribute ale personajelor reprezentate (nr. 432, 462, 162,
165), de fiecare data fiind tinuti de catre femei. Pe altar (nr. 302) decoreaza fronto-
nul unei fete laterale, alaturi de o rozeta. Pe baza de monument funerar (nr. 372)
decoreaza o fatad laterald, celelalte fete ale monumentului fiind decorate cu vul-
tur, respectiv decor marin (tritoni ce sustin un medalionul cu bustul unui personaj
bdrbos, delfin, hipocamp). Pe placa (nr. 109) porumbelul tinea in cioc o ramurd
de maslin, iar langa el apdreau un pescar la undita si doud genii inaripate; piesei
respective i se atribuie un ipotetic caracter paleo-crestin.

Putem spune cd porumbeii serveau la decorarea frontoanelor monumentelor
funerare (cinci cazuri), sau sunt atribute ale defunctelor (patru cazuri). in doui
cazuri flancheaza crater-ul/cantharos-ul cu vrej de vie si struguri. Intr-un caz sunt
asociati cu o rozeta pe fronton, fiind imaginea sufletului care merge catre Soare
sau stele.

Cel mai interesant ni se pare monumentul nr. 372; tritonii care tin medalionul
cu bustul personajului barbos amintesc de imaginea medalionului cu bustul de-
functului tinut de cdtre Amorasi sau Victorii, avand acelasi inteles de victorie asu-
pra mortii. Celelalte personaje marine simbolizeaza célatoria sufletului (simbolizat
de porumbel) spre lumea cealaltd, al carui vehicul poate fi vulturul.

557 Cumont, Recherches, p. 231.
558 M. Barbulescu, ISDR, p. 192.
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Porumbelul este imaginea jertfei care se Inaltd spre cer, dar si a sufletului si a
iubirii.>*

Pasdrile ce manancd din cantharos, crater sau struguri sunt sufletele pasare ce
madnanca fructele plantei nemuririi.>*

Considerdm cd porumbeii reprezentati pe monumentele funerare sunt simbo-
luri ale sufletului si ale indltarii lui citre cer.

Vultur-acvila

In Dacia avem 10 monumente cu reprezentdri de vulturi-acvile, distribuite ast-
fel: Alba-Iulia—4 (nr. 11, 13, 118, 119); Celei - 1 (nr. 152); Sarmizegetusa — 3 (nr. 372,
407, 408); Zlatna — 2 (nr. 554, 558).

Tipologic, monumentele se impart astfel: coronamente de monumente funerare
—4; stele — 3; bazd de monument - 1.

Pe coronamente vulturul a fost asociat cu lei, dupd cum ne arata un exemplar
pastrat intact pana azi (nr. 554). Pe stele vulturul apare doua ori in aticd si o data
pe pilastrii laterali care marginesc campul inscriptiei. Pe o steld de la Alba Iulia
(nr. 11) poartd o coronitd in cioc. Pe baza de monument funerar decoreaza una din
fetele laterale; pe cealalta fatd laterald a monumentului este redat un porumbel, iar
fata principala are un decor marin (tritoni ce sustin un medalion cu bustul unui
personaj barbos, flancati de un delfin si de un hipocamp).

Ca repartizare geografica se observa concentrarea acestor monumente in Dacia
Superior, si o aparitie singulara in Dacia Inferior.

Anticii credeau cd sufletele mortilor supravietuiesc sub forma de pasari, mai
ales pisiri de pradd care se hrinesc cu singe pentru a supravietui. In Siria s-a
operat trecerea de la sufletul-pasare la sufletul purtat de pasare. Aceasta sarcina a
revenit initial vulturului, care ducea sufletele citre Soare. In perioada Imperiului
se credea ca vulturul duce la ceruri sufletul imparatului, credinta extinsa apoi la
ansamblul muritorilor.>! Vulturul este pasidrea apoteozei, care duce sufletele In
cer; vulturul cu cununa in cioc este pasarea solara cu cununa de nemurire.>®

Lucia Marinescu opina ca, pe monumentele din Dacia, vulturul poate sa fie
pasdrea ce duce sufletul mortilor in ceruri, dar poate sa fie si simbol al legiunii de
la Apulum ¢

Mihai Bdrbulescu considerd cd, pe monumentele funerare din Dacia, pasdrile,
mai ales vulturul, sunt vehicule de transport al sufletului.>

559 R.E., s.v. Taube, col. 2496-2507.

560 Prieur, Lamorte, pp. 175-176.

561 Franz Cumont, Lux perpetua,Paris, 1949, pp. 293-297.
562 Idem, Recherches, p, 240.

563 Marinescu, Funmon, p. 43.

564 M. Barbulescu, ISDR, p. 192.

167

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



Considerdm cd imaginile vulturilor de pe monumentele funerare erau simbol-
uri ale Soarelui, ale pasdrilor care transporta sufletul defunctului spre ceruri.

Rozeta

Acest motiv decorativ apare pe 53 de monumente funerare din Dacia, distri-
buite astfel: Alba-Iulia — 7 (nr. 12, 14, 29, 31, 34, 51, 87); Apoldul Mare -1 (nr. 132);
Cluj-Napoca -1 (nr. 169); Cristesti — 1 (nr. 176); Drobeta — 4 (nr. 194, 195, 196, 206);
Geoagiu — 1 (nr. 216); Gildu — 1 (nr. 245); Jupa - 2 (nr. 254, 255); Mehadia - 2 (nr.
267, 268); Moigrad — 2 (nr. 272, 274); Muncelu-Brad — 1 (nr. 294); Orastioara de Sus
-1 (nr. 297); Pétranjeni — 2 (nr. 302, 303); Petnic - 2 (nr. 305, 306); Pojejena — 1 (nr.
308); Rosia Montanad — 3 (nr. 324, 326, 327); Rusanesti-Jieni — 2 (nr. 339, 340); Sarmi-
zegetusa — 13 (nr. 342, 343, 344, 345, 347, 350, 351, 356, 357, 362, 401, 403); Schitul
Topolnitei — 1 (nr. 420); Strei-Sdcel — 1 (nr. 429); Turda - 2 (nr. 450, 459); Zlatna —-1
(nr. 537); prov. nesigura — 1 (nr. 560).

Tipologic, monumentele se grupeaza astfel: stele — 41; altare —5; coronamente in
forma de trunchi de piramida - 3; lespezi - 2; edicula, coronamentv1.

Pe stele rozetele apar in fronton sau In afara lui (nr. 31, 51, 176, 196, 254, 255, 272,
275,297, 306, 339, 340, 342, 344, 347, 348, 351, 356, 357, 362, 450). Este singura sau in
interiorul unei coroane (nr. 255, 344, 345, 347, 363). Este asociatd cu pauni (nr. 297),
porumbei (nr. 357), pasare (nr. 34), grifoni (nr. 343). Rozetele mai apar in colturile
stelelor, in campul reliefului sau 1n attica (nr. 12, 14, 29, 34, 132, 194, 195, 267, 294,
305, 308, 323, 326, 327, 343, 345, 429, 537, 560).

Se observa de cateva ori combinatia rozetd in fronton/delfini in afara frontonu-
lui (nr. 31, 351, 356, 429). Pe o steld de la Sarmizegetusa frontonul cu rozeta este
marginit de doud altare cu con de pin/flacdrd deasupra. Pe o steld de la Drobeta
(nr. 194) rozeta este asociata in cdmpul reliefului cu o oglinda si o cutie de toaleta.

Pe langd coroand, rozeta mai este asociata pe stele cu ,erosi funerari” (nr. 12,
29), cu vrejuri de vie si ciorchini de struguri (nr. 34, 324, 327), si alte elemente vege-
tale (frunze de acant, frunze stilizate) (nr. 132, 254, 272, 294, 347, 357, 362, 429, 450).

Pe coronamentele in forma de trunchi de piramida rozeta apare intr-o coroana
(nr. 87), impreuna cu Attis si un caine (nr. 216), cu un cap uman, doi pauni care
ciugulesc din ciorchini de struguri (nr. 303).

Pe altare rozeta apare in fronton, aldturi de palmeta (nr. 169), pe abac, flancata
de doi pduni (nr. 206), pe partea superioara flancatd de semi-palmete (nr. 267), in
fronton aldturi de porumbel (nr. 301), pe frontoanele fetelor laterale, intre palmete
(nr. 420).

Pe coronament (nr. 245) apare aldturi de leu si de Sfinx. Pe edicula (nr. 459)
apare sub ghirlanda tinutd de ,erosul funerar”. Pe lespezi rozeta este asociata cu
ghirlanda si ornamente vegetale (nr. 401), sau este flancata de doud altare cu con
de pin/flacdra deasupra (nr. 403).
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Rozeta este un simbol al Soarelui, aldturi de disc, floare, stea cu patru sau sase
colturi.>® Aceeasi simbolisticd siderald este atribuitd reprezentdrilor de rozete pe
monumente funerare de citre Mihai Barbulescu, acest fel de reprezentiri impli-
cand si credinta in separarea sufletului de trup dupa moarte®.

Consideram cd rozetelor reprezentate pe monumentele funerare din Dacia
trebuie sd li se atribuie valoarea de simboluri ale Soarelui/stelelor, mai ales celor
reprezentate in partea superioara a monumentelor. Asocierea rozetei cu cununa/
coroana sugereaza ideea unei victorii asupra mortii obtinuta de cdtre decedat, al
cdrui suflet va merge inspre stele, sau Soare. Aceeasi simbolisticd a victoriei asupra
mortii si a apoteozei defunctului este evidentd in asocierea rozetei cu palmetele,
care constituiau un vechi simbol al victoriei asupra mortii®”. Combinatia rozeta
in fronton/delfini in afara frontonului poate sugera cdldtoria sufletului spre stele,
delfinii putand fi considerati aici simboluri ale apelor superioare ale atmosferei.

Asocierea rozetei cu Attis si caine s-ar putea explica prin caracterul lui Attis de
stdpan al cerului, simbolizat de boneta instelata pe care o poarta acesta. Asocierea
rozetei cu oglinda si cutia de toaletd poate fi explicata mai greu; obiectele si activi-
tdtile de toaletd/impodobire erau de resortul lui Amor/Eros, Am putea vedea aici
o aluzie la basmul lui Amor si Psyche, care simboliza dorinta sufletului uman de
inaltare la cer/zei prin iubire.

Grifonii pot fi un mijloc de transport al sufletului catre stele, simbolizate aici de
rozetd. Pdsdrile care sunt asociate cu rozeta le putem considera simboluri ale sufle-
tului care merge in ceruri (paunii, porumbelul). Vrejurile de vie si ciorchinii i-am
putea privi drept aluzie la nemurirea/rasplata garantata de Bacchus credinciosilor
sdi, sub forma unui banchet ce se desfdsoara in stele.

Sarpe

In Dacia existd 3 monumente funerare cu reprezentiri de serpi, distribuite ast-
fel: Vetel — 2 (nr. 482, 498); Zlatna — 1 (nr. 547). Tipologic, toate cele trei monumente
sunt pereti de edicule.

Pe cele doud monumente de la Vetel serpii decoreaza canturile peretilor laterali
de edicule. Pe monumentul de Zlatna sarpele apare ca atribut al lui Atropos.

Pe monumentele funerare sarpele poate fi simbol al nemuririi.*® Sarpele este
genius-ul omului, iar sarpele funerar simbolizeaza supravietuirea fericitd a acestuia
dupa moartea defunctului.®’

565 Cumont, Recherches, p. 225.

566 M. Barbulescu, ISDR, pp. 191-197.
567 Cumont, Recherches, p. 469 si urm.
568 Ibidem, p. 88.

569 Prieur, Lamorte, pp. 188-189.

169

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



Sarpele se preteaza unui triplu simbolism — este simbol al transformarii tempo-
rale, al fecunditatii si al perenitatii ancestrale. Este dubletul animalic al lunii pentru
cd dispare si reapare in acelasi ritm cu Luna; este animalul care coboara in Infern si
se regenereazd prin ndparlire. Capacitatea sa de regenerare este legata de schema
ouroboros-ului, sarpele care 1si devoreaza coada. Este paznic, hot sau detindtor al
plantei de viatd, iar simbolismul lui se asociaza cu cel al farmacopeii.*”

Sarpele este si simbol de fecunditate, o fecunditate hibrida. Este animal lunar,
care evocd ideea de timp rece, acoperit, de cer ploios, de tot ceea ce este feminin si
interior. Prin forma sa alungita si felul de a inainta sugereazd si virilitatea falusu-
lui>”

Este si paznic al mortii si nemuririi; ascunde in el spiritul celor morti, poseda
taina timpului si a mortii, este animalul magician. Fiind animal htonian si funerar
el isi asumd o misiune initiaticd si devine simbolul clipei decisive a unei revelatii
sau a unei taine — taina mortii biruite de fagaduiala reinceperii. Rolul sdu pozitiv
se vadeste in miturile In care, prin biruirea Balaurului, a Sfinxului sau a sarpelui,
eroii care ucid aceste creaturi dobandesc nemurirea.’”

Scena de arat

Apare reprezentatd pe un monument de la Seica Mica (nr. 427), alaturi de ima-
ginea cdldretului care 1si ucide dusmanul cdzut sub cal si banchetul funerar pan-
nonic. Scena de arat semnificd muncile grele de care defunctul s-a achitat in timpul
vietii, prin care el si-a dovedit virtutea (aldturi de indeplinirea serviciului militar).
Prin aceasta el si-a castigat rasplata in lumea de dincolo, simbolizata prin imaginea
banchetului funerar®?.

Scene de vandtoare

Franz Cumont considera ca sculptorii romani au transpus in imagini conceptia
care privea vanatoarea ca pe un exercitiu in care se manifestd energia barbateasca
si Indemanarea, exercitiu similar luptei. Pe unele monumente funerare Virtus este
ilustratd prin scene de vanatoare, in locul celor de razboi.>

Virtus era cea care 1i conducea pe eroi spre placerile vesnice si asigura nemuri-
rea pentru cei care ii urmau calea. Vanadtoarea era un exercitiu virtuos ce asigura
nemurire cereasca celui care 1l practica.®”

In lumea greco-romani vénitoarea a fost subiect de meditatie si inspiratie pen-
tru retori, filosofi si scriitori, iar scenele de vanatoare si-au avut locul in cadrul

570 Durand, Structurile, pp. 311-312.
571 Ibidem, pp. 313-314.
572 Ibidem, pp. 314-315.
573 Cumont, Recherches, pp. 431-432.
574 Ibidem, pp. 446-448.
575 Ibidem, pp. 448-452.
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ideologiei diversilor monarhi si in arta funerara. Vanatoarea era echivalati de citre
unii autori cu rdzboiul si era considerata drept o ramurd a artei militare. Era privitd
ca un bun exercitiu de formare a tinerilor in vederea razboiului, deoarece se credea
ci le dezvolta calitdti ale trupului si spiritului precum rezistenta, hotarare, rapidi-
tate in gandire si in actiune.>

Identitatea intre razboi si vanatoare este sustinutd de arta triumfala romana.
Aceasta a preluat din arta elenistica temele monarhului la vanatoare si monarhului
la rizboi, si le-a tratat In mod asemanator.Ambele au devenit un prilej de ilustrare
a virtutii pentru impérati.’”

Ca metodd educativa se credea despre vandtoare cd reprezintd o cale de for-
mare a personalitatii tinerilor, iar un exemplu in acest sens era educatia datad de
centaurul Chiron lui Ahile, educatie In care vandtoarea avea un rol important.>”

Vindtoarea era considerata o , distractie cinstitd” daca era ficuta in mediul na-
tural, cu animale sélbatice. Ea insemna atunci ,,periculum et labor”, fiind pentru om
o ocazie de afirmare a curajului si inteligentei care il ajutd sa triumfe asupra anima-
lului sélbatic.*” Plinius cel Tandr subliniaza faptul cd, la Traian, practica vanatorii
i-a dezvoltat calitatile care i-au permis sa devina Optimus Princeps.®®

Pentru antici vandtoarea avea si numeroase semnificatii religioase. Ea apare
ca un dar al zeilor pentru oameni, dezvoltat cu ajutorul lor si al eroilor vanatori.
Diversele momente ale vietii vandtorului sunt legate de gesturi religioase — ofera
sacrificii si rugdciuni la plecare si intoarcere, ofera zeilor parti din vanat sau armele
la incheierea carierei.®®

Pe monumentele funerare din vremea Imperiului sunt redate numeroase scene
de vanitoare; ele pot fi vandtori mitologice (Adonis, Meleagru, Hipolit, Hercules),
reale (vanarea leului sub Severi). Aceste scene puteau sd aminteascd uneori de ocu-
patia defunctului, dar aveau inteles simbolic de cele mai multe ori. Legendele lui
Meleagru, Belerofon, Hercules pot semnifica lupta si victoria asupra mortii mate-
riale, asupra pdcatului si viciului. Legenda lui Adonis ar reprezenta si ea victoria
asupra mortii; pentru a o obtine nu era necesara vanatoarea victorioasd, ajungand
meritul si efortul >

Jean Prieur considera cd unele scene de vanatoare de pe monumentele funerare
s-ar putea explic prin pasiunea defunctului pentru aceasta indeletnicire. Altele insa

576 Jacques Aymard, Essai sur les chases romaines, Paris, 1951, pp. 474-477.
577 Ibidem, pp. 477-481.
578 Ibidem, pp. 483-492.
579 Ibidem, pp. 492-498.
580 Ibidem, pp. 499-502.
581 Ibidem, pp. 502-510.
582 Ibidem, pp. 513-522.
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pot semnifica victoria asupra raului, mortii, viciului. Vanatoarea este si un prilej de
evidentiere a curajului si valorii defunctului.’®

Scenele de vanatoare, independent de valoarea lor morala sau civica, desem-
neaza anotimpurile dupa pozitia In zodiac a animalelor vanate. Aceasta simbolis-
ticd e de origine asiro-babiloniana si face inteligibila decoratia anumitor sarcofage/
arce de triumf:

- iepurele trimite la Taur, echinoxul de primavara;

- cervideul trimite la Balantd, echinoxul de toamna;

— leul (atacat de cdine) trimite la semnul leului (cainele-Sirius), iar ansamblul

priveste solstitul de vara;
- mistretul — trimite la Varsator si solstitiul de iarna;
- ursul — are semnificatie polard, trimite la semnul Fecioarei®.

Datorita valorii lor simbolice au fost refolosite pe arcul lui Constantin medali-
oane de epocd Antonind; scenele de vandtoare din simbolistica funerara fac aluzie,
probabil, la anotimpul mortii. Personajele importante, precum impératul, apar in
scene de vandtoare mai numeroase, fiind considerate stdpane ale anului, care do-
mind intregul cosmos.>®

Includem in aceasta categorie scenele In care animale salbatice apar urmarite de
caini/alte animale salbatice, sau in care oamenii luptd cu animale sélbatice (separat
de imaginea cildretului la vanitoare). In aceasti categorie se includ 9 monumente,
distribuite astfel: Alba-Iulia-3 (nr. 63,99, 104); Cioroiul Nou -1 (nr. 153); Cluj-Napo-
ca—2(nr.168,172), Resca—1 (nr. 320); Sarmizegetusa—1 (nr. 368); Zdgaia—1 (nr. 536).

Tipologic, aceste monumente se impart astfel: stele — 2; sarcofage — 2; baze de
monumente — 3; element intermediar, coronament in forma de trunchi de pirami-
da-1.

Aceste scene Infatiseaza caini ce isi urmaresc prada (nr. 99, 168, 172, 320, 368,
153), animale salbatice care 1si urmaresc prada (nr. 63, 104), oameni care lupta cu
ursii (nr. 536).

Pe monumente, scenele de vandtoare sunt asociate cu hipocampi (nr. 63, 104,
168), lei cu bust masculin/Meduza (nr. 63, 369); barbat cu volumen (nr. 99); Lupa
capitolina (nr. 104), cantharos cu péuni (nr. 168), banchetul funerar (nr. 536), , eros
funerar”, Meduz4, iedera (nr. 153); Muze, Victorii, Meduza, amorasi ce canta, dan-
seazd, se lupta intre ei (nr. 320).

Pe monumentele nr. 104, 368, avem reprezentatd vanatoarea unor cervidee; pe
monumentele nr. 168, 172 este redatd vandtoarea unor iepuri. Pe monumentul nr.
536 este redata lupta cu ursi. Pe monumentul nr. 153 este redata vanatoarea mistre-

583 Prieur, Lamorte, pp. 199-200.
584 Jean Richer, Géographie sacrée dans le monde romain, Paris, 1985, p. 155.
585 Ibidem, pp. 156-157.
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tului, iar pe monumentul nr. 63 vinatoarea unui bovideu. Pe monumentul nr. 99
nu se precizeaza animalul vanat.

Dintre scenele de vandtoare la care participa cdlareti, doar pe monumentul nr.
56 se mai distinge animalul vanat — cdprior.

Considerdm ca semnificatia principala a scenelor de vandtoare reprezentate pe
monumentele funerare era aceea de modalitdti prin care defunctii isi dovedisera
virtutea, sperand astfel la eroizare in lumea de dincolo. Ele ar mai putea fi si un
»indicator” al anotimpului in care s-a produs moartea defunctului.

Scylla

Este un personaj mitologic, un monstru marin care locuia in strimtoarea Siciliei
si despre care se spune ca locuia pe o stancd, in apropierea Charybdei, un vartej de
apa. Descrierile facute sunt infricosatoare — se spune ca avea 12 picioare, 6 capete
cu trei randuri de dinti fiecare si ca latra precum un caine.*®

Nu existd opinii clare ale autorilor antici in legaturd cu parintii ei; mama ei era
consideratd a fi Echidna, Lamia, Crateis, iar tatal ei Forbas-Forkys, Triton, Tifon,
sau Tyrrhenos. Se mai povestea despre ea cd i-a devorat pe sase dintre tovarasii lui
Ulise si cd a furat animale din cirezile luate de Herakles de la Gerion, fiind ucisa
din acest motiv de cdtre erou.’¥”

Unele legende spuneau c4, la origine, Scylla fusese initial o nimfa ce respinsese
avansurile zeului marii Glaukos; rivala ei, Circe, indragostitd de zeu, s-ar fi razbu-
nat otrdvind apa in care se scalda si a transformat-o Intr-un monstru. Altd versiune
spunea cd a fost transformata in monstru de citre Amfitrita, sotia lui Neptun, ge-
loasd pe ea din cauza iubirii pe care i-o ardta zeul >

Mitul Scyllei a suferit si interpretari rationaliste, ea fiind considerata un vas de
pirati, un colt de stanca periculos sau un refugiu al piratilor.>®

Reprezentarile plastice ale Scyllei au fost impdrtite in trei tipuri:

a) Tipul A - Scylla apare ca femeie tanard, invesmantata in chiton, al cdrei tors
se sfarseste prin una sau doud cozi de peste. De sub umeri ii ies doud capete
de cdine, iar uneori are un cap de caine la centura.

b) Tipul B —Scylla e redata ca o tinara femeie frumoasa, cu o centura de capete
de caini, al cdrei corp se termind, in general, prin una-trei cozi de peste. Une-
ori e imbracata cu tunica scurtd, dar in general torsul ei este nud si parul 1i
pluteste liber. Ca atribute are carma, tridentul, lancea, prastia. Apare in doua

586 R.E., s.v. Skylia, col. 647; D.A., 1V/2, s.v. Scylla (Gaston Darier), p. 1157; LIMC, VII/1, s.v.
Skylla (Marie Odjille Jentel), p. 1137.

587 R.E., s.v. Skylla, col. 647-649; D.A., 1V/2, s.v. Scylla, p. 1157.

588 R.E., s.v. Skylla, col. 648; D.A., loc.cit.

589 D.A., loc.cit.; LIMC, loc.cit.

174

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



tipuri de scene motologice — atacul asupra navei lui Ulise si cortegii marine.
A servit la decorarea nimfeelor, mozaicurilor cu decor marin, a monumente-
lor si mobilierului funerar.

c) Tipul C - Scylla este redatd cu un tors feminin, o centurd de inotitoare si
doud cozi de peste. Lipsesc capetele de caine si apare singurd, fird context
mitologic. Uneori e invesmantatd sau inaripatd, si figureaza totdeauna pe
monumentele funerare >

In Dacia avem 7 monumente funerare cu reprezentirile Scyllei, distribuite ast-
fel: Alba-lulia - 3 (nr. 61, 62, 103); Micia — 3 (nr. 488, 490, 509); Zlatna — 1 (nr. 549).
Tipologic, monumentele se impart astfel: baze de monumente - 4; edicule - 2; ele-
ment intermediar(pilastru) - 1.

Pe monumente, Scylla apare asociata cu lei(nr. 61, 488), sfincsi (nr. 62), Attis (nr.
103), lei cu masca (nr. 549), lei cu Meduza (nr. 61), lei cu Ammon, delfin (nr. 509).

Analizind reprezentarea Scyllei alaturi de sfincsi, M. Gramatopol considera ca
ea se Incadreaza In categoria demonilor infernali, care isi asteapta victimele pentru
a le trage spre cealaltd lume.>

Scylla este un monstru marin, asociat cu domeniul apelor; de aceea apare pe
monumente alaturi de Ammon si delfin. Ammon este stipanul apelor, al oceanu-
lui, iar delfinii sunt un simbol al cilatoriei sufletului peste ocean spre Insulele Fe-
ricitilor. Scylla poate simboliza pericolele ce pandesc sufletul in aceasta cilatorie
spre Insulele Fericitilor.

O mai putem considera ca imagine a mortii lacome, paznic al mormantului si
imagine cu rol apotropaic, de aceea apare asociata cu lei, Sfincsi si Meduza.

Imaginea Scyllei a fost un motiv decorativ cu circulatie redusa, in valea
Muresului; reprezentarea de la Zlatna ar putea sd fie o iradiere dinspre Apulum.

Sfinx

Este un monstru legendar despre care se spunea cd a atacat Teba; cerea sd i se
dea rdspuns la o ghicitoare si devora cate un locuitor al orasului pentru fiecare
rdspuns gresit pe care il primea.>”

Semnificatia numelui sdu este controversatd. Unii cercetdtori 1i atribuiau nume-
lui monstrului intelesul de ,stransoare”, ,stramt”. Latinii il numeau Pix, in lega-
turd cu grifonul. Originea numelui a fost cdutatd in limba egipteand, cu sensul de
»imagine vie”, dar aceastd atribuire este discutabila.’®

590 LIMC, VII/1, s.v. Skylla, p. 1145.

591 M. Gramatopol, in Apulum, 6, 1967, pp. 163-168.

592 D.A., IV/2, s.v. Sfinx (Georges Nicole), p. 1432; LIMC, VII/1, s. v. Sphinx (Nota Kourou),
p- 1150.

593 LIMC, VII/1, s.v. sphinx, loc.cit.
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Genealogia monstrului este de asemenea obiect de disputa, unii mitografi con-
siderau Sfinxul drept fiicd a Echidnei si a lui Orthros, iar altii ii dddeau drept pa-
rinti pe Tifon si Himera.®

Ca infatisare, vechii autori descriu Sfinxul drept un monstru inaripat cu corp
de leu si cap de femeie; poate insa avea cap de barbat, 1i pot lipsi aripile, sau poate
combina alte elemente umane, canine si bovine.>*

Sfinxul teban este doar un aspect particular al unei credinte mai generale in
demonii rdpitori si in geniile funebre care rapesc oamenii; el face, astfel, parte din
marea familie a spiritelor, alaturi de Keres, Erinii, Harpii si Sirene.>*

Imaginea Sfinxului ca atare a fost preluata de greci din Orient, fiind originard,
probabil, din Egipt.5” In Grecia, Sfinxul a devenit un simbol al mortii, fiind folosit
ca omament pentru morminte. El decoreaza stelele funerare, fiind redat de mul-
te ori asezat pe o coloand cu capitel ionic. Ulterior a fost indepartat la colturile
stelelor, iar la Roma apare la colturile sarcofagelor, urnelor, cippi-lor si altarelor
funerare.>®

Alte monumente reprezintd Sfinxul in rolul de demon intunecat, care isi tine
victima In gheare, sau putea fi considerat personificare a sufletului defunctului.®

Sfinxului 1i erau atribuite puternice virtuti profilactice si rolul de paznic al mor-
mintelor; anticii credeau cd imaginile lui pot alungd ghinionul si blestemele, ca
pot speria spiritele ce bantuie cimitirele. Datoritd acestor credinte, sfincsii erau uti-
lizati la decorarea mormintelor, hainelor, bijuteriilor, armelor defensive. Sfincsii
mai erau si demoni lascivi, inclinati spre voluptate; de aceea artistii le dau un chip
frumos si 1i asociaza cu Afrodita.®®

In perioada Imperiului Roman figura Sfinxului a rdmas un motiv preferat in
toate genurile artei, si aproape toate formele de prezentare provin din perioadele
etrusca si greaca.s®

Au fost imitate doud opere ale lui Fidias, grupul Sfinxului care sfarteca un tanar
la picioarele tronului lui Zeus, si Sfinxul care purta coiful Athenei Parthenos. No-
utdtile iconografice sunt putine: combinarea sanilor feminini si a sfarcurilor de pe
burta animalelor este generalizatd, iar in arta provinciald aproape ca nu se diferen-
tiaza. Cel mai des se foloseste frizura clasicd cu par ondulat si coada la spate, une-

594 LIMC, VII/1, s.v. sphinx, loc.cit; D.A., 1V/2, s.v. Sfinx, loc.cit.
595 D.A.,, loc.cit; LIMC, V11/1, s.v. Sphinx (Nota Kourou), p. 1149.
5% R.E., s.v. Sphinx, col. 1705; D.A., IV/2, s.v. Sfinx, p. 1431.

597 R.E., s.v. Sphinx, col. 1704.

598 Ibidem, col. 1706.; D.A., IV/2, s.v. Sfinx, pp. 1436-1437.

599 D.A.,1V/2, s.v. Sfinx, p. 1437.

600 Ibidem, p. 1438; R.E., s.v. Sphinx, col. 1706.

601 LIMC, VII/1, s.v. Sphinx, p. 1173.
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ori parul mergand pana pe umeri. De asemenea artistii aleg intre aripile normale,
aripi decorative sub forma de sapa si cele arhaice, cu varfuri rulate.®?

Imaginea Sfinxului este folosita in trei scopuri. La inceput era utilizatd pentru
decorarea constructiilor, a mobilei sau a vaselor, in picturi murale, mozaicuri si pe
candelabre. In cultul mortilor, Sfinxul joaci un rol important pe morminte, altare
funerare, urne, sarcofage. La a treia grupa de reprezentiri Sfinxul insoteste o zei-
tate sau apare singur, si este redat pe monedele si sigiliile lui Augustus. Aceste trei
roluri nu sunt puternic separate; Sfincsii perechi apar pe urne si altare funerare cu
rol decorativ, iar adesea Sfincsii perechi de pe morminte au valoare decorativa.®®

In cultul mortilor din provinciile nordice este foarte rispandit Sfinxul care tine
un cap de mort sub labe; acest motiv provine din traditia etrusca sau celticd, dar
nu poate fi negati nici influenta legendei tebane. in arta funerari romans si pe sar-
cofagele celtice este folositd tema Sfinxului cu labele din fata pe capul unui berbece
sau taur, tema ce semnificd victoria asupra mortii.**

Marcel Renard considera cd Sfinxul a fost creat in Egipt si Orientul Apropiat,
fiind un simbol al dominatiei si puterii. Din Orient a patruns in Grecia, fiind privit
ca o fiard lacoma, ce duce defunctul catre Hades. Pe langa conceptia care privea
Sfinxul drept fiara ce isi trage trage prada spre moarte, s-a dezvoltat cea a Sfinxului
paznic al mormantului; aceasta trecere s-a realizat In a doua jumatate a secolului V
1.Hr., dar Sfinxul nu si-a pierdut niciodata complet caracterul de demon infernal.*®

Sfinxul cu masca funerara este interpretat ca fiind fiara rapitoare, care isi devo-
reazd victima (figurata in intregime, sub forma de cap sau craniu). El apare ca o
imagine a mortii lacome, ca protector al mormantului si mortului.*®

Masca ce este reprezentatd sub Sfinx este menita sa sugereze masca umana in
timpul mortii, semanand cu masca Gorgonei. Realismul mortii este sugerat prin
trasaturi rigide, ochi iesiti in afara sau coborati, buze stranse si cazute. Acest tip de
monument s-a raspandit din N-E Italiei de-a lungul Dundrii, astfel explicandu-se
aparitia lui in Dacia.®’

In Dacia exists 28 de monumente funerare cu reprezentarea Sfinxului, distribui-
te astfel: Alba-Iulia -9 (nr. 62, 120, 121, 122, 123, 124, 125, 126, 127); Garbova -1 (nr.
210); Gildu - 1 (nr. 245); Rosia Montana - 2 (nr. 337, 338); Sarmizegetusa — 12 (nr.
382, 386, 409, 410, 411, 412, 413, 414, 415, 416, 417, 418); Suatu — 1 (nr. 430); Zlatna -1
(nr. 559); provenienta nesigurd — 1 (nr. 578).

602 LIMC, VII/1, s.v. Sphinx, p. 1174.

603 Ibidem, loc.cit.

604 Ibidem, loc.cit.

605 M. Renard, in Apulum, 7/1, 1968, pp. 273-275.
606 Ibidem, pp. 297, 299-300.

607 Ibidem, pp. 300-305.
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Tipologic, monumentele se impart astfel: statui — 23; coronamente de monu-
mente funerare — 4; bazd de monument funerar - 1.

Sfinxul apare singur in 8 cazuri, cu mascad feminind/masculind in 14 cazuri; cu
capul Meduzei intre labe in 3 cazuri; cu Scylla 1 caz; asociat cu lei funerari in 4 ca-
zuri. In doud situatii leii asociati cu Sfinx au capete de bovidee sub labele din fat3.

Asocierea Sfinxului cu leii funerari este facuta pe coronamentele de monumen-
te funerare, cea cu Scylla pe baza de monument funerar, iar asocierea cu mastile
feminine/masculine si cu masca Meduzei este realizata pe statui.

Apare evidenta concentrarea monumentelor cu reprezentarea Sfinxului in Da-
cia Superior; centrele in care a fost folosit cel mai mult acest motiv decorativ sunt
Alba-Iulia si Sarmizegetusa, cu iradieri la Rosia Montand, Garbova, Zlatna. Apa-
ritii izolate avem in Dacia Porolissesnsis la Gildu si Suatu, iar in Dacia Inferior
lipsesc monumentele cu reprezentarea Sfinxului.

Sileni

Apar ca parte a decoratiei pe doud coronamente in forma de tunchi de piramida
de la Alba-Iulia (nr. 89, 90). Ei apar reprezentati alaturi de cantharos, vrej de vie cu
struguri, un decor bahic ce face trimitere la o lume de dincolo in care defunctul
urma sa cunoasca o existenta fericita in mijlocul thigsos-ului bahic. Aldturi de ei
apar reprezentate pe monumente o decoratie in forma de solzi, un ornament ve-
getal si un delfin (nr. 89), un delfin si un trident (nr. 90). Delfinii sunt simboluri ale
cdlatoriei sufletului spre lumea de dincolo.

Taur

Apare reprezentat pe trei monumente funerare din Dacia, distribuite astfel: Al-
ba-Iulia — 1 (nr. 14); Moigrad - 1 (nr. 280); Santimbru — 1 (nr. 424). Doud dintre
monumente sunt stele, iar unul este bazd de monument funerar. Pe cele doua stele
de la Alba Iulia si Moigrad el apare in atticd, sub ghirlanda tinuta de ,erosii fune-
rari”, aceastd asociere fiind un motiv decorativ elenistic.®”® El mai este unul dintre
animalele lui Dionysos, Intruchipare a principiului umed, a fortei si procreerii. Pe
baza de monument funerar decoreazd una din fetele laterale; pe acest monument
mai apar Meduza flancata de lei si un hipocamp.

Taurul are acelasi rol imaginar ca si calul. Este htonian, dar si simbol astral.
Coarmnele taurului amintesc, prin forma lor, de cornul semilunii, dar si de secera
lui Cronos. Taurul este monstrul fazei distructive a timpului. Are aceleasi semni-
ficatii acvatice ca si calul; adesea apare taurul apelor, multe zeitdti acvatice apar
sub formd de tauri sau cornute. Taurul mai este legat si de fenomenele atmosferice,
mai ales de zeii furtunii, mugetul lui este echivalat cu tunetul. Simbolismul taurin
si ecvestru sunt motivate de angoasa produsa de schimbare, de trecerea timpului.

608 Marinescu, Funmon, p. 44.
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Angoasa este supradeterminata de multe primejdii (moarte, razboi, goana astrilor)
Taurul si calul sunt simboluri ce amintesc de starea de alerta si de fuga omului din
fata a tot ceea ce este insufletit.®’

Thyrsos

In Dacia avem cinci monumente pe care este reprezentat thyrsos-ul, distribuite
astfel: Cluj-Napoca -1 (nr. 159); Ilisua — 1 (nr. 248); Vetel — 2 (nr. 474, 481); Zlatna-1
(nr. 537). Toate monumentele sunt stele.

Thyrsos-ul apare ca atribut al ,erosilor funerari”, aldturi de ciorchinii de stru-
guri, pe trei monumente (nr. 159, 474, 481); ca atribut al defunctilor apare pe doua
monumente (nr. 248, 537). Pe monumentul nr. 537 defunctul are si cunung, ca sim-
bol al sortii fericite din lumea de dincolo, in mijlocul thiasos-ul bahic (dacid nu cum-
va este vorba de o identificare a lui cu zeul).

Torta

Pe doua stele de la Apulum (nr. 8, 13) colturile sunt decorate cu torte. Acestea
pot semnifica lumina de care defunctul are nevoie in lumea de dincolo, fiind ase-
mandtoare cu lucernele descoperite in morminte.

Vanturile

La greci si la romani Vanturile erau intruchipari demonice ale diverselor mis-
cdri ale aerului (brize, furtuni, vartejuri). Caracteristic pentru ele este rapiditatea,
de aceea ele erau reprezentate cu aripi sau ca si caii zburatori. Se credea ca pot fi
descatusate de zei sau de preoti. Ni s-au pastrat numele Vanturilor principale si
intermediare in ,Turmul Vanturilor” din Atena: Boreas (Aquilo) — vantul de nord;
Notos (Auster) — vantul de sud; Zephyros(Favonius) — vantul de vest; Apeliotes — van-
tul de est; Kaikias — vantul de nord-est; Euros — vantul de sud-est; Lips — vantul de
sud-vest; Skiron — vantul de nord-vest.!°

Urme ale vechilor credinte despre Vanturi apar in poemele lui Homer si Hesiod;
aceste credinte sunt insd anterioare poemelor homerice, Vanturile fiind percepute
ca genii indistincte animate de o dubla natura — unele sunt favorabile oamenilor,
altele vor doar sa le distrugd munca.®' La Homer, Boreu si Zefir apar ca personali-
tati distincte, zei ai vanturilor dar si daimones, intermediari intre lumea superioara
si Hades.®"? Ei intruchipeazd insa si principiul vital, existand credinta cd suflul lor
poate fecunda iepele. "

608 Durand, Structurile, pp. 78-81.

610 LIMC, VIII/1, s.v. Venti (Erika Simon), p. 186.
611 D.A, V/1,s.v. Venti (R. Lantier), pp. 715-721.
612 Ibidem, loc.cit.

613 Ibidem, loc.cit.
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Boreu si Zefir, cele mai importante dintre Vanturi, reprezintd doud principii
diferite — Boreu este vantul furios si rapid, iar Zefir este briza dulce si usoara care
improspata Campiile Elisee. Despre Boreu circula mitul cd ar fi fost camnatul ate-
nienilor, pe care i-a ajutat prin imprastierea flotei persane la promontoriul Sepias
dupa lupta de la Termopile.*™

De la forte indistincte ale naturii, Vanturile ajung sa fie considerate, in secolul I
1L.Hr. ca forte ale naturii si daimones, simultan. Pe ,Turnul Vanturilor” de la Atena,
Vinturile apar sub forma umana si cu atribute bine definite-Boreu are mantie flu-
turanda si sufla in cochilie, Zefir tine in mana o floare, Notos are un vas cu apd.**

Ca divinitdti ale atmosferei, Vanturile aveau influente sigure asupra climei,
agriculturii, navigatiei — de aceea li se aduceau ofrande pentru a fi imbunate, sau
erau utilizate practici magice pentru a fi supuse.s'¢

Vanturile se leagi si de lumea mortilor, a zeititilor infernale. In Iliada Ahile ofe-
rd sacrificii Vanturilor pentru a duce sufletul lui Patrocle In lumea inferioard, iar in
alte locuri li se oferi libatii cu singele victimelor.” in cadrul credintelor funerare,
Vanturilor li s-a acordat un rol legat de credinta in natura aeriana a sufletului si in
supravietuirea lui intr-un ldcas ceresc, credinte propovaduite de diverse religii si
scoli filosofice. In escatologia pitagoreici se combina doctrina nemuririi astrale cu
cea a sederii sufletului In atmosfera. Atmosfera ar fi plind de suflete ce urca spre cer
si coboard spre Padmant. Spatiul dintre Lund si Pdmant e animat de Vanturi si el va
fi privit ca Infern deoarece se gasea sub cerul instelat.*'®

Stoicii considerau sufletul ca fiind de aceeasi natura cu eterul, aerul uscat si fier-
binte ce ocupd zonele superioare ale universului. El anima si mentine corpul, iar
dupa moartea trupului sufletul se inalta in vecindtatea lunii. Daci el s-a ingrosat
si s-a ingreunat cu dorinte carnale si pofte materiale, rdimane un timp in atmosfera
pana se curdta de aceste impuritati. Infernurile devin regiunile joase ale atmosferei
si toate elementele componente ale Infernului — Hades, Tartar, fluvii infernale — au
fost transportate in aceasta zona.’

Alte teorii referitoare la purificarea sufletului erau cele care sustineau ca el tre-
buie sd treaca prin apa, aer si foc pentru a se curdta, sau prin cele sapte sfere plane-
tare, ldsand fiecdreia ceea ce ii era propriu.®

614 D.A., V/1,s.v. Venti (R. Lantier), pp. 715-721.
615 Ibidem, loc.cit.

616 Ibidem, loc.cit.

617 Ibidem, loc.cit.

618 F. Cumont, Lux perpetua, pp. 116-117.

619 Ibidem, pp. 121-126.

620 Ibidem, pp. 128-141.
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In cadrul credintelor funerare rolul Vanturilor este acela de vehicule de tra-
versare a atmosferei de citre suflete, de divinitdti care pot impiedica trecerea su-
fletului prin atmosferd, sau de mijloace de purificare a sufletelor murdare. In arta
funerard Vanturile sunt redate destul de rar intregi, cel mai adesea apar sub forma
de busturi sau capete, al ciror suflu iese dintre buze sub forma de cornet.®!

Pe stelele funerare romane apar reprezentdri ale Vanturilor afrontate, n colturi,
sufland spre imaginea defunctilor plasatd in nisad. Langd Vanturi apar uneori tri-
toni si tridentul lui Neptun, ca aluzie la oceanul celest, sau lei, simbolizand princi-
piul fierbinte al focului ce purifica sufletele.®”

In lumea greco-romani se acorda mare importanti directiilor spatiului si Van-
turilor, datorita influentelor etrusce, grecesti si orientale. In vérful ,Turnului Van-
turilor” de la Atena era un triton de bronz, iar prezenta lui confirma echivalenta
simbolicd a Vanturilor si tritonilor psihopompi, dupa care sufletul e asimilat unei
pasdri sau unui peste.®?

Intre Vanturi si scenele de vanitoare exista o legiturd pusi in evidentd de un
sarcofag de la Muzeul Conservatorilor pe care se utilizeaza cu functie dubla re-
prezentdrile Vanturilor si ale scenelor de vandtoare. Volturnus simbolizeaza vara,
véandtoarea cerbului — toamna, vandtoarea mistretului — iarna, iar Favonius simbo-
lizeaza primdvara. Ansamblul duce spre o reprezentare a anotimpurilor, vazute ca
mediatoare intre lumi, iar Vanturile poarta sufletele spre zonele superioare.®*

In Dacia avem 16 monumente cu reprezentiri ale Vanturilor, distribuite astfel:
Alba-Iulia - 1 (nr. 39); Brancovenesti — 1 (nr. 137); Calan - 1 (nr. 145); Cioroiul Nou
—1 (nr. 153); Cristesti — 2 (nr. 177, 178); Gherla - 1 (nr. 221); Lipova - 1 (nr. 264); Mo-
igrad - 3 (nr. 276, 281, 289); Rosia Montand -1 (nr. 325); Turda—1 (nr. 447); Vetel -3
(nr. 473, 480, 481).

Tipologic, monumentele se impart astfel: stele — 15; arhitrava — 1.

Pe monumentele din Dacia imaginea Vanturilor este asociata cu ,erosi fune-
rari”, paun, animale marine (nr. 39), ghirlanda, ciorchini de struguri, portrete (nr.
137), frunza de acant (nr. 145), luptd de animale si capul Meduzei (nr. 153), ,erosi
funerari” si Meduza (nr. 177), Meduza (nr. 178), ,eros funerar”, pasiare, Meduza
(nr. 221), frunzd de acant (nr. 264), ascia si Meduza (nr. 289), cantharos cu porumbei
(nr. 325), ,eros funerar” si Meduza (nr. 447), lei, cap de Meduza, vrej de vie cu stru-
guri, grifoni si iedera (nr. 473), ,eros funerar” si Meduza (nr. 480), frunza de acant,
Meduzi si ,eros funerar” (nr. 481).

62t F. Cumont, Lux perpetua, pp. 149-153; LIMC, VIII/1, s.v. Venti (Erika Simon), pp. 191-192.
622 F. Cumont, Lux perpetua, pp. 153-161.

623 Jean Richer, Géographie sacrée dans le monde romain, Paris, 1985, pp. 149-152.

624 Ibidem, pp. 153-155.
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Pe monumentele Daciei Vanturile apar in doud variante: fie capete tineresti cu
parul scurt, fie capete mature, barboase si cu plete. Aria lor de rdspandire e con-
centratd mai ales in valea Muresului si motivul decorativ a venit in Dacia din Pan-
nonia. Ele pot fi interpretate ca o calitorie a sufletului, impins de Vanturi, cdtre
regiunile ceresti.’

Aceste reprezentdri sunt un simbol funerar, legat de credintele in nemurirea
sufletului ce se ridica spre cer purtat de Vanturi. Ele mai aveau si rolul de a pu-
rifica sufletele, Inlocuind Hadesul subteran cu o zond de expiere situata in josul
atmosferei.®?

Acelasi rol de vehicul de iniltare a sufletului spre cer si mijloc de purificare a
sufletelor murdare le-a fost atribuit si de cdtre noi.®”

Vase

Cantharos

in Dacia avem 20 de monumente funerare cu reprezentdri de cantharoi, distri-
buite astfel: Alba-Iulia - 6 (nr. 56, 65, 82, 87, 88, 89); Cluj-Napoca — 2 (nr. 154, 168);
Geoagiu -1 (nr. 216); Ilisua — 1 (nr. 252); Rosia Montana — 3 (nr. 323, 325, 329); Sar-
mizegetusa — 3 (nr. 355, 379, 391); Sancrai — 1 (nr. 421); Turda -1 (nr. 470); Vetel — 1
(nr. 513); prov. nesigura - 1 (nr. 564).

Tipologic, monumentele se impart astfel: stele — 6; edicule — 2; baze de monu-
mente — 2; coronamente In forma de trunchi de piramida - 6; altare - 4.

Cantharoi sunt flancati de pasari (nr. 154, 168, 325, 329, 355, 379, 421), de grifoni
(nr. 391), de capricorni (nr. 323), sau apar numai cu vrejuri de vita de vie si cior-
chini de struguri.

Pe stele apar asociati cu hipocampi (nr. 154), rozete (nr. 323), protomele Vantu-
rilor (nr. 325), tulpini de iedera (nr. 564). Pe edicule apar asociati cu Leda cu lebdda,
cdlaret, moira Clotho (nr. 56), cdlaret, bucraniu, cap de leu (nr. 421).

Pe bazele de monumente apar alaturi de lei ce flancheaza un cap masculin, (nr.
65), hipocampi si scend de vandtoare (nr. 168).

Pe coronamentele in forma de trunchi de piramida apar asociati cu Silen, delfin,
ornamente vegetale (nr. 89), bustul defunctului, cunund cu rozetd, cap barbos (nr.
87), fruct de mac si delfin (nr. 88), Attis cu caine si delfin (nr. 216), Attis si grifoni
(nr. 391), delfin, trident, vrej cu struguri (nr. 470).

Pe altare apar aldturi de busturile defunctilor si delfini (nr. 82), banchetul fune-
rar si Attis (nr. 252), de Attis si busturile defunctilor (nr. 379), de , eros funerar” si
delfin (nr. 513).

625 Bianchi, Lestele, pp. 136-138.
626 M. Barbulescu, Cultele greco-romane, p. 138; idem, ISDR, pp. 194-195.
627 S. Chis, in FunDR, pp. 334-340.
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Crater

In Dacia avem 8 monumente funerare cu reprezentiri de crater, distribuite ast-
fel: Alba-Iulia -2 (nr. 15, 23); Cluj-Napoca - 1 (nr. 170); Drobeta — 1 (nr. 199); Rihau
-1 (nr. 312); Rosia Montana — 1 (nr. 332); Vetel — 1 (nr. 533); Zlatna - 1 (nr. 540).

Tipologic, monumentele se impart astfel: stele — 6; pilastru, fronton - 1. Pe stele
craterele apar sub inscriptie (nr. 15, 23, 199, 312, 540) sau in attica (nr. 332). Din vase
ies vrejuri de vitd de vie cu ciorchini de struguri (nr. 15, 23, 312, 331, 540), iedera
(nr. 312), sau vasul apare in scend de banchet funerar (nr. 199). Pe pilastru (nr. 170)
vasul apare cu vitd de vie. Craterul poate fi flancat de pdsari care beau din el (nr.
533) sau ciugulesc strugurii (nr. 332).

Oenochoe

Vasul apare reprezentat pe 3 monumente funerare de la Alba-Iulia (nr. 57, 83,
84); tipologic, monumentele sunt altare — 2, ediculd — 1. Vasul apare ca atribut al
personajelor de pe peretele de edicula (nr. 57) si de pe altar (nr. 83), sau ca decoratie
a fetelor de altare (nr. 849). Personajele care tin oenochoe au ca atribut si punga.

Patera

Apare reprezentata pe 8 monumente funerare din Dacia, distribuite astfel: Al-
ba-Iulia -2 (nr. 57, 84); Brancovenesti — 1 (nr. 141); Cluj-Napoca —1 (nr. 161); Gherla
-1 (nr. 227); Gildu - 1 (nr. 236), Sarmizegetusa - 2 (nr. 361, 370).

Tipologic, aceste monumente se impart astfel: edicule — 4; stele — 2; altar, bazd
de monument — 1. Patera apare in cadrul unor scene de banchet funerar (nr. 57, 84,
141, 161, 227, 236), ca decoratie a frontonului (nr. 361) sau a unei fete laterale (nr.
370). Este asociatd in reprezentdri cu oenochoe (nr. 57, 84) si cu lebada (nr. 370).

Cupa

Apare reprezentatd pe 22 de monumente funerare din Dacia, distribuite astfel:
Alba-lulia - 2 (nr. 17, 57); Brancovenesti — 7 (nr. 136, 138, 139, 140, 142, 143, 144);
Céasei — 1 (nr. 146); Cluj-Napoca — 2 (nr. 161, 165); Cristesti — 1 (nr. 184); Gilau - 2
(nr. 236, 239); Garbdu - 1 (nr. 246); Sardteni — 1 (nr. 419); Turda - 4 (nr. 441, 450, 452,
460); Vetel — 1(nr. 506).

Apare ca atribut al participantilor la banchetul funerar, al defunctilor (nr. 140,
143, 144, 450, 506, 157) si al camillilor (nr. 161, 184, 246, 419).

Ulciorul

Apare pe 16 monumente din Dacia, repartizate astfel: Aghires — 1 (nr. 1); Alba-
Iulia - 3 (nr. 52, 54, 91); Cristesti — 1 (nr. 184); Gherla — 1 (nr. 227); Garbdu - 1 (nr.
246); Ilisua — 2 (nr. 250, 252); Mesentea — 1 (nr. 269); Sarmizegetusa — 2 (nr. 364, 393);
Turda -2 (nr. 442, 453).

Apare in scenele de banchet , printre vasele folosite (nr. 227, 252, 442), ca motiv
decorativ pe acoperisul de ediculd (nr. 453) sau ca atribut al camillilor pe restul
monumentelor.
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Amfora
Apare la Gildu (nr. 237) intr-o scend de banchet funerar, si la Turda (nr. 468) ca
decor pe fata laterald a unui altar.

Rhyton

Apare pe trei monumente funerare din Dacia, ca atribut al participantilor la
banchetul funerar la Gildu (nr. 239), si Turda (nr. 460) si al defunctului reprezentat
aldturi de familie.

Cantharos-ul era vasul din care era baut vinul, vasul lui Dionysos, iar zeul avea
si atributii funerare.®® Cupele apar reprezentate mai ales pe monumente funerare,
cu precddere in scena banchetului funerar; apar singure sau asociate cu alte vase-
patera, oenochoe, rhyton. Sunt recipiente de baut purtate mai ales de barbati. Daca
este tinutd In mana stanga ar fi vorba de defunct, daci apare in mana dreapta cei
reprezentati erau vii in momentul comandarii monumentului funerar.®?

Ulciorul era folosit la turnatul vinului din crater in patera; acest lucru era facut
de servitori si astfel se explica reprezentarile de vase si de tineri cu vase pe monu-
mentele funerare.®

Rhytonul era folosit pentru baut lichide sau pentu semnificatia religioasa, avand
puterea de a indepdrta influentele rele %!

Craterul era un vas folosit pentru amestecarea vinului cu apa la banchete si in
celebrarea misterelor. Simboliza apa, unul dintre principiile vietii.*

Imaginile unora dintre vase pe monumentele funerare par sa reprezinte destul
de fidel ulcioare si patere din bronz.**

Consideram ca vasele de baut reprezentate pe monumentele funerare trebuiesc
socotite ca apartindnd sferei bahice, ficand aluzie la banchetul etern rezervat cre-
dinciosilor zeului In lumea de dincolo.

Victorii

Apar reprezentate pe un sarcofag de la Resca (nr. 320). Pe acest monument ele
sunt asociate cu reprezentdri ale Muzelor, Meduzei, amorasilor cu indeletniciri di-
verse (cantd, se luptd), si ale unor scene de vanatoare.

Victoriile amintesc victoriile defunctilor asupra spiritelor raului si distrugerii.s*
Ele simbolizeaza victoria asupra mortii.s®

628 Viorica Rusu-Bolindet, in EphNap, 4, 1994, pp. 117-118.
629 Ibidem, pp. 118-120.

630 Ibidem, pp. 121-123.

631 Ibidem, pp. 123-124.

632 Ibidem, pp. 124-125.

633 Mariana Paslaru, M. Barbulescu, in FunDR, p. 42.

634 Cumont, Recherches, p. 101.

635 Ibidem, p. 165.
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Vietuitoare si simboluri marine

Hipocampi

In Dacia avemn 13 monumente cu reprezentiri de hipocampi, distribuite astfel:
Alba-lulia - 4 (nr. 2, 63, 104, 109); Cluj-Napoca - 2 (nr. 154, 168); Romita — 1 (nr.
321); Sarmizegetusa — 4 (nr. 366, 367, 372, 378); Santimbru — 1 (nr. 424); Vetel - 1 (nr.
508). Monumentele cu astfel de reprezentari se grupeaza in Dacia Superior si Dacia
Porolissensis, lipsind din Dacia Inferior.

Tipologic, monumentele se impart astfel: stele — 2; baze de monumente - 8; al-
tar, element intermediar, lespede ~ 1.

Pe stele hipocampii apar in colturile exterioare ale frontonului (nr. 2, 154), fiind
asociati cu delfini (nr. 2).

Pe bazele de monumente hipocampii decoreaza fetele laterale (nr. 63, 168, 321,
366, 367, 424, 508) sau fata principald (nr. 372), alaturi de un delfin si doi tritoni
care sustin un medalion cu bustul defunctului. Pe aceste monumente, aldturi de
hipocampi mai sunt reprezentate scene de vanatoare (nr. 63, 168), lei cu capul lui
Ammon, delfin (nr. 508), lei cu Meduz3, taur (nr. 424), vultur si porumbel (nr. 372),
lei cu cap de berbec, grifon de mare (nr. 367), lei cu Meduz4, delfin (nr. 366), can-
tharos cu doi pauni (nr. 168), lei cu cap masculin(nr. 63).

Pe altar (nr. 378) decoreaza frontonul fetei principale. Pe elementul intermediar
(nr. 104) decoreazd una din fetele laterale. Pe lespede (nr. 109) poarta in spate un
~eros funerar” si este asociat cu o Meduza.

Tritoni

In Dacia avem 9 monumente cu reprezentiri de tritoni, distribuite astfel: Alba-
Iulia -4 (nr. 67, 68, 103, 111); Moigrad -1 (nr. 288); Sarmizegetusa — 4 (nr. 350, 352,
372, 405). Monumentele cu astfel de reprezentari se concentreaza in zona Alba-
Iulia-Sarmizegetusa-Vetel, cu o iradiere la Moigrad; ele lipsesc din Dacia Inferior.

Tipologic, monumentele se grupeaza astfel: stele - 2; ediculd - 1; baze de monu-
mente — 4; lespede, fronton, fragment de medalion -1

Pe stele tritonii apar in afara frontonului (nr. 350) sau in coltul stelei (nr. 352); au
ca atribute tridentul (nr. 350) sau sunt asociati cu trident si pasdre (nr. 352).

Pe lespedea de la Apulum (nr. 111) tritonii au ca atribute vasle. Pe fragmentul
de medalion (nr. 288) tritonul apare intr-un colt. Pe fronton (nr. 405) tritonii sustin
un medalion cu un bust masculin in interior; schema este Inrudita cu imaginile in
care medalionul cu bustul defunctului este purtat de Victorii sau de Amoragi, su-
gerand ideea de victorie in fata mortii.

Pe bazele de monumente tritonii decoreaza fetele laterale (nr. 67, 68, 103) sau
fata principala (nr. 372). Ca atribut au vasla sau tin un medalion cu bust masculin
induntru si sunt flancati de un delfin si un hipocamp (nr. 372). Pe fetele laterale ale
acestui monument apar un vultur si un porumbel.
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In reprezentirile figurate, tritonii au ca atribute vésla si tridentul. Sunt folositi
pentru a decora frontonul stelelor, al constructiilor funerare si partile laterale ale
bazelor de monumente. Sunt reprezentati sustinand medalioane cu busturile de-
functilor, iar aceastd schemd este inrudita cu imaginile in care medalioanele cu
busturile defunctilor sunt purtate de Amorasi sau Victorii, sugerand ideea de vic-
torie In fata mortii. %

Delfini

fn Dacia avem 66 de monumente cu reprezentdri de delfini, distribuite astfel:
Alba-Iulia - 25 (nr. 2, 3, 6,9, 10, 11, 12, 19, 20, 23, 31, 35, 37, 40, 60, 72, 73, 82, 88, 90,
93, 94, 103, 105, 108); Cluj-Napoca — 1 (nr. 156); Drobeta — 2 (nr. 205, 207); Geoagiu
-2 (nr. 216, 234); Mesentea — 1 (nr. 269); Moigrad — 2 (nr. 292, 293); Ordstioara de
Sus -2 (nr. 298, 299); Patranjeni — 1 (nr. 302); Rdhau -1 (nr. 313); Rosia Montana - 3
(nr. 330, 333, 335); Sarmizegetusa — 9 (nr. 346, 351, 356, 360, 366, 371, 372, 378, 397);
Santandrei — 1 (nr. 422); Seica Micd — 1 (nr. 426); Strei Sacel — 1 (nr. 429); Tarnava
Mare — 1 (nr. 434); Turda — 3 (nr. 453, 456, 470); Vetel - 6 (nr. 508, 509, 510, 512, 513,
532); Zlatna -1 (nr. 549); provenientd nesigura — 1 (nr. 576).

Tipologic, monumentele se impart astfel: stele — 27; edicule — 2; baze de monu-
mente — 12, coronamente in forma de trunchi de piramida — 10; altare — 7; lespezi,
elemente intermediare — 2; sarcofag, fronton, arhitrava, fragment de bolta — 1.

Pe stele delfinii sunt reprezentati in colturile de deasupra frontonului (nr. 2, 37,
298, 351, 356, 360, 429), in attica (nr. 12), in colturile cimpului reliefului (nr. 3, 6, 9,
10, 11, 12, 19, 20, 23, 31, 35, 56, 330, 346, 426, 434). Sunt redati in diverse ipostaze:
vanand peste (nr. 11, 23, 426), cu vrej de vie si struguri (nr. 6), cu rozeta (nr. 31), cu
trident si pasare (nr. 360), cu capul Meduzei (nr. 40) sau singuri.

Pe bazele de monumente funerare delfinii decoreaza fetele laterale (nr. 72, 73,
333, 366, 372, 422, 508, 509, 510, 549); fata posterioara (nr. 60), fata anterioara (nr.
372). Ei apar aldturi de lei (nr. 60), tritoni si hipocampi (nr. 372) trident si pesti (nr.
422) sau singuri.

Pe coronamentele in forma de trunchi de piramida ei decoreazi fetele laterale
(nr. 88, 89, 90, 94, 216, 334, 576) sau fata principald (nr. 93, 269, 470). Sunt asociati
cu trident (nr. 90, 470) sau il duce in spate pe Eros cu pedum (nr. 269).

Pe altare delfinii decoreaza fetele laterale (nr. 82, 234, 302, 513), frontonul aces-
tora (nr. 378), frontoanele fetelor principale (nr. 205, 512). Apar asociati cu Attis (nr.
302), cu camillus (nr. 378), cu trident si busturi (nr. 512).

Pe elementele intermediare decoreaza fata posterioara, fiind asociati cu Scylla
(nr. 103), sau fata laterala (nr. 105). Pe sarcofag decoreaza laturile inscriptiei in ta-
bula ansata, alaturi de pauni si delfini (nr. 108). Pe arhitrava (nr. 292) delfinul apare

636 LIMC, 1V, s.v. Eros/Amor, p. 1046.
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singur. Pe fragmentul de bolta (nr. 293) delfinul este asociat cu imaginea lui Hercu-
les care ucide leul din Nemeea (nr. 293).

Pe fronton (nr. 532) delfinul si un peste flancheaza imaginea unui zeu barbos
(Neptun?). Pe una din lespezi (nr. 207) delfinul este cdlarit de un Eros, iar pe cea-
laltd (nr. 397) decoreaza ansele inscriptiei, aldturi de rozete; mai apare aici si figura
lui Attis.

Trident

In Dacia avem 7 monumente funerare cu reprezentarea tridentului, distribuite
astfel: Alba-Tulia—1 (nr. 90); Sarmizegetusa -3 (nr. 350, 352, 360); Santandrei -1 (nr.
422); Turda -1 (nr. 470); Vetel — 1 (nr. 512).

Tipologic, monumentele se impart astfel: stele — 3; coronamente in forma de
trunchi de piramida - 2, altar, baza de monument — 1.

Pe stele tridentul apare ca si atribut al tritonilor (nr. 350, 352), asociat cu delfin
si pasdre (nr. 360). Pe coronamentele in formd de trunchi de piramidad decoreaza
fetele laterale, fiind asociat cu delfini (nr. 90, 470). Pe baza de monument funerar
(nr. 422) decoreaza o fata laterald, aldturi de delfini si pesti, iar pe altar (nr. 512)
decoreazi o fatd laterala, alaturi de delfin.

Pe monumente apare ca atribut al tritonilor de doua ori, asociat cu delfini si alte
elemente decorative de cinci ori.

Pesti

In Dacia avem 9 monumente cu reprezentiri de pesti, distribuite astfel: Alba-Tu-
lia-3 (nr. 11, 23, 109); Gilau — 1 (nr. 236); Sarmizegetusa — 1 (nur. 371); Santandrei — 1
(nr. 422); Seica Mica — 1 (nr. 426); Turda — 1 (nr. 442); Vetel -1 (nr. 532).

Tipologic monumentele se impart astfel: stele — 5; baze — 2; placé, fronton — 1.

Pe stele pestii sunt vanati de delfini (nr. 11, 23, 426) sau apar ca alimente la ban-
chetul funerar (nr. 236, 442).

Pe bazele de monumente decoreaza fetele laterale, singuri (nr. 371) sau alaturi
de delfin si trident (nr. 422). Aldturi de ei mai apar pe aceste monumente lei cu
capul lui Ammon si lei cu capul Meduzei (nr. 371, 422). Pe fronton (nr. 531) flan-
cheaza portretul unui zeu barbos (Neptun?), aldturi de un delfin.

Delfinul care prinde un peste este emblema apelor superioare ale atmosferei.®’
Delfinii erau peferati ca emblemd a apelor pentru cd se credea cd i-au adus la mal
pe eroii cdzuti in valuri. Pot fi simboluri ale salvdrii pentru cei cazuti in marea fur-
tunoasa care este lumea materiald.®® Delfinii erau si animale sensibile la muzica.5®

637 Cumont, Recherches, p. 154.
638 Ibidem, p. 155, nota 2.
639 Ibidem, pp. 305-306.
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Delfinii cu tritoni si trident semnificd doar elementul acvatic, oceanul celest.®

Tritonii ce sufla in scoica sunt personificdri ale Vanturilor ce ridica sufletele la
cer.5

Delfinii apar adesea pe monumentele funerare si sunt un simbol marin ce re-
prezintd drumul spre viata de apoi. Cei de pe monumentele funerare din Dacia au
analogii in Pannonia la Carnuntum, Aquincum, Scarabantia, in Dalmatia la Salona
si in nordul Italiei la Ravenna. Atelierele de la Aquileia au introdus in simbolistica
funerara imaginea tritonilor, in secolul I d.Hr.#

Delfinii si monstrii marini (tritoni, hipocampi, Scylla) exprimd ideea navigatiei
spre taramul Fericitilor.*

Considerdm cd vietatile marine reprezentate pe monumentele funerare erau
simboluri ale célatoriei sufletului spre lumea de dincolo peste ocean, simboluri
ale apelor superioare ale atmosferei prin care trec sufletele in drumul lor spre cer,
sau simboluri ale salvarii pentru cei cdzuti in marea furtunoasa care este lumea
materiala.

Vrej de vie gi struguri

In Dacia avern 86 de monumente funerare decorate cu vrej de vie si struguri,
distribuite astfel: Alba-Iulia — 29 (nr. 6, 10, 11, 12, 15, 23, 30, 33, 36, 38, 43, 46, 47, 48,
49,50, 53, 56, 57, 82, 87, 88, 90, 96, 105); Brancovenesti — 2 (nr. 137, 143); Cluj-Napoca
-2 (nr. 162, 170); Cristesti — 4 (nr. 179, 184, 186, 187); Drobeta — 1 (nr. 198); Geoagiu
-3 (nr. 212, 213, 216); Gherla — 1 (nr. 224); Gilau — 1 (Nr. 243); Ilisua — 1 (nr- 252);
Moigrad -2 (nr. 277, 290); Patranjeni - 2 (nr. 300, 303); Rdhau - 1 (nr. 312); Resca -2
(nr. 318, 320); Rosia Montana - 5 (nr. 324, 326, 327, 329, 332); Rusanesti-Jieni — 2 (nr.
339, 340); Sarmizegetusa — 4 (nr. 344, 378, 379, 391); Schitul Topolnitei — 1 (nr. 420);
Séancrai - 1 (nr. 421); Seica Micd — 1 (nr. 426); Turda — 3 (nr. 443, 454, 470); Vetel — 13
(nr. 473, 474, 483, 491, 493, 496, 497, 501, 504, 513, 514, 481, 494); Zlatna — 2 (nr. 540,
543); prov. nesigura — 3 (nr. 563, 564, 566).

Tipologic, monumentele se impart astfel: stele — 45; edicule — 21; coronamente
in forma de trunchi de piramida-10; altare-6; ahitrava, pilastru, sarcofag, element
intermediar de monument funerar-1.

Pe stele vrejurile de vie si ciorchinii decoreazd coloanele/pilastrii/bordurile care
marginesc cAmpul inscriptiei si al reliefului (nr. 10, 15, 26, 30, 36, 38, 43, 46, 47, 48,
50, 179, 198, 224, 277, , 300, 312, 318, 324, 339, 340, 443, 473, 474, 540, 563). Vrejurile
de vitd cu ciorchini ies uneori dintr-un cantharos/crater (nr. 15, 23, 329, 332, 540,
564). Ciorchinii si vrejurile de vita apar ca atribute ale , erosilor funerari” si defunc-

640 Cumont, Recherches, p. 157.
641 Ibidem, p. 149.

642 Marinescu, Funmon, pp. 42-43.
643 M. Barbulescu, ISDR, p. 193.
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tilor (nr. 12, 16, 33, 426, 474, 481); decoreazd colturile stelelor, campul reliefului sau
al frontonului, fiind asociate uneori cu rozete, delfini sau pasari (nr. 6, 34, 137, 212,
324, 326, 344, 543).

Pe edicule vrejurile de vie si ciorchinii decoreaza cantul peretilor lateral, ie-
sind uneori din vase (nr. 56, 57, 186, 213, 243, 483, 493, 496, 497, 501, 504, 566) sau
coloanele ce marginesc acesti pereti (nr. 53). Vrejurile de vie cu ciorchini apar pe
fetele laterale ale peretilor iesind din cantharosul flancat de pauni (nr. 422) sau fara
vas (nr. 187, 454, 491). Ciorchinii de struguri si vrejurile de vie apar ca atribute ale
personajelor reprezentate pe aceste monumente (nr. 143, 162, 421, 494).

Pe coronamentele in forma de trunchi de piramida vrejurile de vie si ciorchinii
apar singuri (nr. 96, 98, 378, 470), asociati cu cantharosul (nr. 87, 88, 216, 391, 470), cu
cap de Silen (nr. 90), doi grifoni (nr. 391), rozetd si pauni (nr. 303), frunze stilizate
si mac (nr. 88). Alaturi de vrejurile de vie si ciorchinii de struguri pe aceste monu-
mente mai apar delfin (nr. 88), delfin si trident (nr. 90, 470), Attis cu caine, rozeta
si delfin (nr. 216), Attis (nr. 391), Attis, pduni si ghirlanda, frunze de acant (nr. 98).

Pe altare vrejurile de vie sunt redate iesind din cantharos (singur sau flancat de
pauni) (nr. 82, 252, 379, 513), ca decoratie a frontonului (nr. 420) sau a partii su-
perioare (nr. 514). Pe altare mai sunt redate delfini si sase busturi (nr. 82), Attis si
banchetul funerar (nr. 252), Attis si defunctii (nr. 379), disc si rozete intre palmete
(nr. 420), delfin si ,eros funerar” (nr. 513), defunctii si camillus (nr. 514).

Pe elementul intermediar vrejurile de vie si strugurii apar aldturi de tulpini si
fructe de magc, delfin (nr. 105). Pe arhitrava (nr. 290) apar singuri. Pe sarcofag cior-
chinii apar ca atribute ale Amoragilor (nr. 319). Pe pilastru (nr. 170) vrejul de vie cu
ciorchini iese dintr-un cantharos, aldturi de frunze de acant.

Vrejurile de vie si ciorchinii de struguri erau folositi ca si element decorativ
pentru coloanele si bordurile stelelor, pentru canturile peretilor laterali de edicule.
Un motiv decorativ folosit destul de des pentru decorarea anumitor suprafete este
cantharosul cu vrejuri de vie si struguri, care este flancat de doua pasdri, cel mai
adesea pauni; cantharosul cu vrejuri de vie si struguri poate sa apara si fara pasari.

Ciorchinii de struguri se numérd printre atributele pe care le au defunctii si
»€rosii funerari”. Uneori mai decoreaza frontonul sau colturile monumentelor fu-
nerare.

Vrejurile de vie si ciorchinii sunt aldturati cu anumite reprezentari pe monu-
mentele funerare: cu delfini de sapte ori; cu Attis de cinci ori; cu tulpini si fructe de
mac, banchetul funerar de doua ori; cu ,eros funerar”, Silen, grifoni o data.

Din strugurii vitei de vie se obtine vinul, care este bautura nemuririi oferita
initiatilor in ceremoniile misterice.** Banchetele la care participau credinciosii lui

644 Cumont, Recherches, p. 491.
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Dionysos si betia care le exalta fiinta erau o anticipare si o garantie a fericirii pe care
le-o rezerva, in cealaltd lume, acest banchet de care se va bucura umbra lor. Betia
adusd de vin le permitea sd uite toate grijile vietii pimantesti, la fel ca apa fluviului
Lethe.®

Consumarea bauturilor sacre, intre care si vinul, este plasata in randul simbolu-
rilor intimitatii. Vinul este simbol al vietii ascunse, al tineretii biruitoare si tainice,
este o reabilitare tehnologica a sangelui. La numeroase populatii exista obiceiul
consumarii bauturilor si al betiei colective. Aceste betii trebuiau sd creeze o legatu-
rd misticd intre participanti, sa transforme starea mohorata a oamenilor. Bautura
avea rolul de a aboli conditia cotidiana a existentei si de a ingddui reintegrarea
orgiastica si mistica.®

lll.5. Concluzii

Oltenia este foarte slab reprezentatd domeniul imaginarului funerar, deoare-
ce numadrul total al monumentelor funerare descoperite aici este mic in raport cu
numadrul celor descoperite In Dacia Superior si Dacia Porolissensis. Unele dintre
monumentele funerare din Oltenia sunt decorate numai cu portretul defunctilor,
iar studiul acestora nu a facut obiectul lucrdrii noastre.

In tabelul urmitor am sintetizat datele referitoar la frecventa de aparitie a dife-
ritelor categorii de reprezentdri de pe monumentele funerare din Dacia:

Simbol Localititi/numir de monumente
Amazoani Alba-lulia - 1.
Vetel - 7; Alba-lulia - 5; Zlatna - 2; Cluj-Napoca, Cristesti, Sarmizege-
Ammon n .
tusa, Santandrei — 1
Amor funerar/ Alba-lulia — 11; Vetel - 6; Zlatna — 4; Cluj-Napoca, Moigrad, Sarmi-
i”ersoni ficarea zegetusa, Turda - 2; Cégei, Cioroiul Nou, Cristesti, Deva, Drobeta,
mortii Geoagiu, Gherla, Mesentea, Ricari, Resca, Rogia Montana, Seica Mica
i —1; prov. necun. - 2.
Alba-lulia - 18; Sarmizegetusa — 10; Vetel, Zlatna, Turda - 4; Geoagiu,
Attis Gherla - 3; Cristesti, Ilisua, Patranjeni, Rogia Montana - 2; Aiud, Cluj-
Napoca, Hoghiz, Jupa, Lopadea, Moigrad, Rahdu, Santimbru, Seica
Micd - 1.
Alba-lulia, Turda — 10; Brancovenesti — 7; Vetel — 6; Gildu - 5; Cluj-
Banchetul Napoca, Cristegti, Sarmizegetusa — 4; Cigei — 3; Geoagiu, Gherla,
funerar Ilisua, Muncelu-Brad - 2; Aghires, Bologa, Cétunele, Darlos, Drobeta,
Girbou, Lopadea, Mesentea, Moigrad, Siriteni, Seica Mic3, Tihiu,
Zdgaia — 1; prov. necun — 2.

645 Cumont, Recherches, p. 373.
646 Durand, Structurile, pp. 251-252.
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Simbol

Localititi/numair de monumente

Bocitoare Alba-Iulia - 5; Cristesti — 3; Cluj-Napoca — 1.

Bucranii Drobeta - 4; Alba-Tulia, Sarmizegetusa, Sincrai, Turda - 1.
Alba-lulia, Cristesti — 5; Vetel, Sarmizegetusa — 3; Cluj-Napoca, Gilau,

Calaret Turda, Zlatna — 2; Gherla, Moigrad, Sancrai, Seica Mici, Sutoru,
Téarndveni - 1; prov. necun — 4.

Cai Sarmizegetusa — 4, Gherla — 2; Seica Mica, Vetel - 1.

Mijloace Gherla - 2; prov. necunoscuta — 1.

de transport

cCl:}l))itriec Resca — 1, Sarmizegetusa — 2.

Capricorni Apulum, Rogia Montand — 1.

Cercuri/disc Sarmizegetusa — 3; Drobeta, Schitul Topolnitei, Regca — 1.

Cheie Alba-lulia - 1.
Vetel - 11; Sarmizegetusa — 7; Alba-lulia - 5; Gildu, Magheresti, Mun-

Con de pin celu-Brad, Resca, Rusdnesti-Jieni, Turda — 2; Apoldul de Sus, Jupa,
Pitrdnjeni, Teregova, Zlatna — 1; prov. necun. — 1.

. Sarmizegetusa —6; Alba-Iulia, Vetel - 4; Cluj-Napoca, Rihau - 2; Casei,
Cununa- . . . . s . .

. Cristesti, Drobeta, Foeni, Geoagiu, Gildu, Jupa, Regca, Mehadia, Petnic,
coroana Pojejena, Rogia Montand, Resca, Turda, Zlatna — 1; prov. necun. — 3.
Daphne Turda-1.

Dionysos Cluj-Napoca - 1.
Draperie Cigei, Cluj-Napoca - 1.
Rap trea Vetel - 1.
Europei 3
Frunze Sarmizegetusa — 6; Vetel, Cluj-Napoca - 4; Moigrad — 3; Alba-lulia,
Jupa, Resca, Zlatna - 2; Apoldul de Sus, Calan, Celei, Drobeta, Lipova,
de acant . . ox
Mesentea, Petrogani, Strei-Sicel, Turda — 1; prov. necun. — 2.
Alba-lulia — 8; Cristesti, Zlatna — 4; Sarmizegetusa, Turda, Vetel - 3;
Ghirlanda Brancovenesti, Cidsei, Catunele, Geoagiu, Gherla, Moigrad, Pojejena,
Seica Micd - 1; prov. necun. — 1.
Alba-lulia — 13; Vetel — 10; Sarmizegetusa — 9; Cristesti — 4; Aiud,
Gorgona- Resca, Turda, Zlatna — 2; Cioroiul Nou, Geoagiu, Jupa, Moigrad,
Meduza Ordstioara de Sus, Pitranjeni, Petrosani, Rogia Montand, Santandrei
—1, prov. necun - 5.
Grifoni Sarmizegetusa — 3,Alba-Iulia, Vetel — 1.
Vetel -3; Alba-Iulia, Cluj-Napoca, Geoagiu, Turda-2; Biile Herculane,
Hercules . .
Moigrad, Sarmizegetusa — 1; prov. necun - 1.
Hermes- Sarmizegetusa — 2; Alba-lIulia, Cluj-Napoca, Turda - 1; La Drobeta
Mercurius apare redat caduceul zeului.
ledera Vetel — 3; Cioroiul Nou, Ilisua, Rdcari, Rihdu, Schitul Topolnitei,

Turda, Zagaia—1.
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Simbol

Localititi/numair de monumente

Leda cu lebida

Alba-lIulia - 1.

Lei funerari

Vetel — 23; Alba-Iulia - 19; Sarmizegetusa — 15; Zlatna — 7; Drobeta —
4; Turda, Gildu - 3; Aiud, Cluj-Napoca, Gherla, Magheresti, Resca,
Rogia Montana, Rusanesti-Jieni — 2; Apoldul de Sus, Cdgsei, Catunele,
Cristesti, Deva, Garbova, Geoagiu, Jupa, Kovin, Moigrad, Muncelu-
Brad, Petrogani, Pojejena, Santandrei, Santimbru, Suatu, Teregova,
Tarnava Mare - 1; prov. necun. — 5.

Lupa capitolina

Alba-Iulia, Cristesti — 2; Aiud,Brancovenesti,Gherla,llisua, Turda — 1.

Lupt.a de. Prov. necun. - 2.

gladiatori

Marsyas Alba-lulia, Pitrinjeni, Sarmizegetusa, Santandrei — 1.

Moire-Parce  |Zlatna — 2; Alba-lIulia, Cluj-Napoca, Gherla, Turda - 1.

Obiecte . Drobeta - 2; Rediu - 1.

de toaletd

Ocupatii Vetel — 5; Turda - 4; Moigrad — 3; Alba-lulia, Tamava Mare - 2;
intelectuale/ Geoagiu, Gherla, Jupa, Sancrai, Seica Mica — 1; la Resca a fost
Muze identificatd imaginea Muzelor pe un sarcofag.

Palmeta Alba-lulia, Cluj-Napoca, Mehadia, Sarmizegetusa, Schitul Topolnitei

Pasiri (toate
categoriile)

Alba-lulia — 14; Sarmizegtusa — 12; Rosia Montana, Vetel — 5; Cluj-
Napoca, Turda — 4; Drobeta - 3; Patranjeni, Seica Micd, Zlatna — 2;
Aiud, Cagei, Celei, Foeni, Geoagiu, Gherla, Sancrai, Sutoru, Tarnava
Mare-1

Pasari care

Alba-lulia, Sarmizegetusa, Vetel — 3; Rogia Montand, Turda — 2; Celei,

Tm p<?t.f1 Foeni, Geoagiu, Gherla, Sincrai, Tarnava Mare — 1.

identificate

Strut Rosia Montand -1

Cocos Alba-Iulia, Sarmizegetusa, Turda - 1.

Pauni Alba-lulia - 5; Drobeta, Sarmizegetusa — 3; Cluj-Napoca, Seica Mica,
Vetel — 2; Aiud, Cégei, Ordstioara de Sus, Pdtranjeni, Petrogani — 1.

) Sarmizegetusa — 3; Cluj-Napoca, Rosia Montand — 2; Alba-Iulia,

Porumbei oA .
Patranjeni, Sutoru, Turda - 1.

Vultur/acvild |Alba-lulia — 4; Sarmizegetusa — 3; Zlatma — 2; Celei — 1.
Sarmizegetusa — 13; Alba-lulia — 7; Drobeta — 4; Rosia Montand — 3;
Jupa, Mehadia, Moigrad, Patranjeni, Petnic, Rusanesti-Jieni, Turda —

Rozeta 2; Apoldul de Sus, Cluj-Napoca, Cristesti, Geoagiu, Gildu, Muncelu-
Brad, Origtioara de Sus, Pojejena, Schitul Topolnitei, Strei-Sicel,
Zlatna - 1; prov. necun. — 1.

Sarpe Vetel - 2, Zlatna - 1.

Scend de arat  |Seica Micd - 1.

Scene de Alba-lulia - 3; Cluj-Napoca - 2; Cioroiul Nou, Resca, Sarmizegetusa,

vandtoare Zigaia-1.
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Simbol

Localititi/numir de monumente

Scylla Alba-lulia, Vetel — 3; Zlatna — 1.
. Sarmizegetusa —19; Alba-lulia - 9; Rogia Montana — 2; Garbova, Gildu,
Sfinx
Suatu, Zlatna-1.
Sileni Alba-lulia - 2.
Taur Alba-Iulia, Moigrad, Santimbru — 1.
Thyrsos Vetel — 2; Cluj-Napoca, llisua, Zlatna — 1.
Torta Alba-lulia - 2.
Vanturile Moigrad, Vetel — 3; Cristesti — 2; Alba-lIulia, Brancovenesti, Cilan,
Cioroiul Nou, Gherla, Lipova, Rosia Montand, Turda - 1.
Alba-lulia - 15; Turda — 8; Brancovenesti, Sarmizegetusa ~ 7; Cluj-
Vase Napoca - 5; Rogia Montana — 4; Gilau, Vetel - 3; Ilisua — 2; Cdsei,
Cristesti, Drobeta, Garbau, Geoagiu, Gherla, Mesentea, Ridhdu,
Sédncrai, Siriteni, Zlatna, prov. necun. - 1.
Alba-lulia - 6; Rosia Montand, Sarmizegetusa — 3; Cluj-Napoca - 2;
Cantharos . . A .
Geoagiu, Ilisua, Sancrai, Turda, Vetel, prov. necun — 1.
Alba-lulia — 2; Cluj-Napoca, Drobeta, Rihau, Rogia Montana, Vetel,
Crater
Zlatna-1.
Qenochoe Alba-lulia - 3.
Alba-Iulia, Sarmizegetusa — 2; Brancovenesti, Cluj-Napoca, Gherla,
Patera .
Gildu - 1.
Cupi Brancovenesti — 7; Alba-Iulia, Turda, Cluj-Napoca, Gildu - 2; Cristesti,
Casei, Garbau, Sardteni, Vetel — 1.
Ulciorul Alba-lulia — 3; Ilisua, Sarmizegetusa, Turda — 2; Aghires, Cristesti,
Gherla, Garbdu, Mesentea — 1.
Amfora Gilau, Turda-1
Rhyton 3 monumente
Victorii Regca -1
. . Alba-lulia, Sarmizegetusa — 4; Cluj-Napoca — 2; Romita, Santimbru,
Hipocampi
Vetel - 1.
Tritoni Alba-lulia, Sarmizegetusa — 4; Moigrad — 1.
Alba-Iulia — 25; Sarmizegetusa — 9; Vetel — 6; Rogia Montana, Turda
Delfini - 3; Drobeta, Geoagiu, Moigrad, Ordgtioara de Sus ~ 2; Cluj-Napoca,
Mesentea, Patranjeni, Rahdu, Seica Mica, Strei-Sacel, Tarnava Mare,
Zlatna, prov. necun. - 1
Trident Sarmizegetusa — 3; Aba-Iulia, Sintandrei, Turda, Vetel — 1.
Pesti Alba-lTulia,Gildu,Sarmizegetusa, Santandrei,SeicaMicd, Turda, Vetel-1.
Alba-lulia — 29; Vetel — 13; Rosia Montana — 5; Cristesti, Sarmizegetu-
Vrej de vie sa — 4; Geoagiu, Turda, prov. necun — 3; Brancovenesti, Cluj-Napoca,
cu struguri Moigrad, Pitranjeni, Resca, Rusdnesti-Jieni, Zlatna — 2; Drobeta,

Gherla, Gildu, Ilisua, Rdhiu, Schitul Topolnitei, Sancrai, Seica Micd - 1.
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In tabelul de mai sus am cuprins reprezentirile de pe monumentele funerare,
specificand la fiecare centrele de aparitie, in ordinea descrescitoare a numarului
de monumente. Considerdm ci reprezentdrile de pe monumentele funerare pot fi
impdrtite In trei grupe, in functie de numarul monumentelor pe care apar anumite
reprezentdri si de numarul de localitéti din care provin aceste monumente:

A) Reprezentiri cu circulatie largd, care apar pe un numar mare de monumente
din mai multe localitati. Includem aici urmatoarele reprezentari: Ammon,
~Amor/Eros funerar”, Attis, Banchetul funerar, Caldret in diverse ipostaze,
Con de pin, cunund/coroand, frunze de acant, ghirlande, Gorgona-Medu-
za, Hercules, iedera, leii, simbolurile ocupatiilor intelectuale, pasari, rozeta,
sfincsi, Vanturile, vase, vietdti marine, vrej de vie cu struguri.

B) Reprezentiri cu circulatie restransd, care apar pe un numdr mic de monu-
mente din putine localititi. Includem aici urmatoarele reprezentari: bocitoa-
re, bucranii, mijloce de transport, cal, capete de berbec, capricorni, cerc/disc,
draperii, grifoni, Hermes, Lupa capitolina, Marsyas, Moire-Parce, obiecte de
toaletd, palmeta, sarpele, scene de vanatoare, Scylla, silenii, taurul, thyrsos,
torta.

C) Reprezentdri unicat, fiind incluse aici: amazoana, cheia, Dionysos, Daphne
urmdrita de Apollo, rapirea Europei, Leda cu lebdda, scena de arat, Victorii.

Semnificatiile reprezentarilor de pe monumentele funerare sunt sintetizate in
tabelul urmator:

Simbol Semnificatii
Amazoana Imaginea mortii oarbe, cu care se poate lupta.
Rol apotropaic; simbol al nemuririi; zeu protector al mormantului;
Ammon zeu al apei care dd viata si al Oceanului traversat de suflete in drum

spre Insulele Fericitilor.

Exprimd credinta in eroizare pe monumentele funerare ale adultilor;
Amor funerar/ |esteimaginea operei mortii si a victoriei asupra ei; imaginea sufletelor
Personificarea |fericite care il insotesc pe defunctul eroizat in lumea de dincolo;

mortii personificari ale mortii; membrii ai fthiasos-ului bahic si imagine a
credintei cd defunctul va fi admis in mijlocul lor.

Ascia Emblema apotropaicd; plasa mormantul sub protectia divina.
Imagine a durerii si tristetii provocate de moarte; zeul care atenua

Attis moartea; garant al unei renasteri in lumea de dincolo; simbol al

aradisului In care urma sa meargd defunctul.
Simbol al eroizirii defunctului, care urma sa se bucure de o existentd

Banchetul e 1sy - o . L
fericita aldturi de zei gi eroi; ecou al practicii banchetelor funerare
funerar o ;
date in cinstea defunctilor.
Bocitoare Simboluri ale tristetii si durerii provocate de moarte.
Bucranii Centre ale fortei fizice si psihice, centre si principii ale vietii.

196

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



Simbol

Semnificatii

Céldretul — imagine a eroizdrii ecvestre dupd moarte/imagine a

Calaret/cal R . N A s
N yeal/ incercarilor la care a fost supus defunctul in timpul vietii, incercari ce
mijloace N . . . .
1i aduc eroizarea. Calul, mijloacele de transport-vehicule cu ajutorul
de transport < . < .
carora sufletul merge spre lumea de dincolo dupa moartea trupului.
Capete Centre ale fortei fizice §i psihice; pot inlocui bustul lui Ammon pe
de berbec monumentele funerare.
Capricorni Simbol al victoriei asupra mortii.
L Simboluri ale stelelor/Soarelui unde merge sufletul defunctului dupa
Cercuri/Disc )
moartea trupului.
Cheie Atribut al Nantosueltei, stipana Infernului celtic.
Con de pin Simbol al nemuririi si al renagterii la 0 viatd noud in lumea de dincolo.
Cununa/ Simbol al intrdrii in Campiile Elisee gi al victoriei asupra mortii;
coroana simbol de nemurire pt. participantii la banchet.
Daphne
urmadritd Semnificd trecerea sufletului uman la o conditie superioara.
de Apollo
Zeu al vegetatiei care moare si reinvie; asigura credinciosilor o soartd
Dionysos- fericitd In lumea de dincolo, sub formd de banchet etern si activitdti
Bacchus; pldcute; stapan al vegetatiei si al lumii animale; zeu al mortilor care

atributele sale

ii ia pe oameni in iImpdratia sa; ofera salvare in lumea aceasta si
mantuire dupad moarte.

Draperie Aratd caracterul misteric al scenelor in care apare.
Rapirea . . . . S
P ) Obtinerea nemuririi; trecerea sufletului la o conditie superioara.
Europei
Frunze de . -
Simbol al nemuririi.
acant
Ghirlanda Simbol al nemuririi si victoriei asupra mortii.
Gorgona- . . "
Simbol apotropaic, care alunga spiritele rele; simbol al Lunii.
Meduza potropaic, 54 5p ’
Grifoni Mijloc de transport al sufletului spre lumea cealalta.
Era eroul care invinsese moartea si obtinuse nemurirea; sunbohza
Hercules si victoria asupra raului de orice fel; era garantie a faptului ca cei virtuosi

muncile sale

vor fi rasplititi in lumea de dincolo; protector contra pericolelor lumii
de dincolo.

Mercurius- . T <
Este zeul psihopomp, care conduce sufletele mortilor in lumea cealalta.

Hermes

Iedera Este planta lui Dionysos, puterea ei de renagtere invinge moartea.

Leda cu lebiada |,

Leda este mama Dioscurilor, zei salvatori ce conduc sufletele mortilor
in lumea de dincolo.
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Simbol

Semnificatii

Leii funerari

Sunt simbol al principiului fierbinte al focului ceresc; paznici ai
mormintelor contra spiritelor rele; imagini ale timpului distructiv si
ale mortii lacome, feroce.

Lupa capitolina

Indicd apartenenta la lumea romand; simbol al eternitatii §i nemuririi;
simbol protector in lumea de dincolo.

Lupta de Imaginea incercirilor prin care defunctul si-a probat virtutea,

gladiatori cagtigindu-si astfel dreptul la o soarti fericitd In lumea de dincolo.
Simbol al suferintei omului in aceastd lume; simbol al sortii sufletelor

Marsyas care se atagaserd prea mult de viata materiala si care atarnau in bataia

Vinturilor pana se curitau.

Moire-Parce

Simbol al destinului care nu poate fi implorat de cdtre om.

Obiecte
de toaletad Obiecte din sfera lui Amor, defunctul spera in protectia lui in lumea
(piaptan, de dincolo.
oglinda)
Ocupatii Transmit posteritatii imaginea defunctului ca intelectual si slujitor al
intelectuale/ Muzelor; indicator al credintei ca Muzele pot acorda nemurirea celor
Muze care le slujisera.
Palmeta Simbol al victoriei dreptului asupra mortii.
Sunt simboluri ale sufletului si vehicule care transporta sufletul la cer.
Cocosul este pasdre apotropaica, alunga spiritele rele prin cantecul
Pasari sdu; Pdunii sunt simboluri ale sufletului gi nemuririi; Porumbeii sunt
simboluri ale sufletului si indltdrii lui citre cer; Acvila/vulturul este
simbol al Soarelui si al pasdrii care duce sufletul citre ceruri.
Rozete Simboluri ale stelelor/Soarelui unde merg sufletele decedatilor.
Sarpe Simbol al nemuririi; simbol al supravietuirii fericite a decedatului in

cealaltd lume.

Sceni de arat

Imaginea muncilor grele indeplinite de defunct in timpul vietii,
prin care isi dovedeste virtutea si care 1i vor aduce rdsplata in lumea
cealalta.

Simbol al incercirilor prin care defunctul isi dovedise virtutea In

Scene de ; . a . . i s . .
vinitoare timpul vietii, sperand la eroizare postumad; indicator al anotimpului
in care s-a produs moartea.
Este imagine a mortii lacome; simbol al pericolelor care pandesc
Scylla sufletul in caldtoria spre cealaltd lume; paznic al morméantului;
imagine cu rol apotropaic.
Sfinxul Imagine a mortii lacome, care devoreaza; paznic al mormantului.
o Fac trimitere la o lume de dincolo bahici si la soarta fericiti a
Sileni N
decedatului intr-o astfel de lume.
Taur Este animalul lui Dionysos; intruchipeazd forta si procreerea;

simbolizeazd trecerea distructiva a timpului.
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Simbol Semnificatii
Este sceptrul si arma lui Dionysos, trimite la credinta intr-o lume de
Thyrsos . -
dincolo bahica.
Tortad Simbolizeaza lumina de care defunctul are nevoie in lumea de dincolo.
“ . Sunt vehicule de inltare a sufletului cdtre cer si mijloace de purificare
Vanturile N . .
in partea de jos a atmosferei a sufletelor murdare.
Vase Apartin sferei bahice si fac aluzie la banchetul etern rezervat
credinciogilor zeului in lumea de dincolo.
Victorii Simbolizeaza victoria asupra mortii, a spiritelor raului si asupra
distrugerii.
Vietiti si Simboluri ale caldtoriei sufletului cdtre lumea de dincolo peste Ocean;
simbéljri simboluri ale apelor superioare ale atmosferei prin care trec sufletele
. in drumul cétre cer; simboluri ale salvarii pentru cei cizuti in marea
marine N -
furtunoasa care este lumea materiala.
. . Vita de vie este planta lui Dionysos; vinul este badutura nemuririi
Vrej de vie . L . . < . y
. ) oferitd credinciosilor zeului la banchete; betia adusa de vin determina
§1 struguri . o ;
uitarea vietii terestre, la fel ca apa Lethei.

In privinta analogiilor pe care reprezentirile de pe monumentele funerare din
Dacia le au In alte provincii, Lucia Marinescu gasea pentru Gorgona -Meduza ana-
logii in Noricum la Virunum, Lauriacum, in Pannonia la Aquincum, Carnuntum,
Savaria; in Germania; in nordul Italiei la Ravenna si Bologna. Vanturile au analogii
in Dalmatia la Salona, in Pannonia la Camuntum, Aquincum, Intercisa si Scara-
bantia.®

Delfinii isi gdsesc analogii in Pannonia la Camuntum, Aquincum, Scarabantia; in
Dalmatia la Salona si in nordul Italiei la Ravenna. Tritonii sunt inclusi in simbolisti-
ca funerara de atelierele din Aquileia. Leii funerari isi datoreaza prezenta in Dacia
unor influente orientale, avand analogii si in nordul Italiei si provinciile vestice.5®

Rozetele sunt un motiv decorativ cu analogii in toate regiunile Imperiului. Ra-
pirea Europei este un motiv decorativ cu analogii la Roma, in mormantul Nasonii-
lor, de pe via Flaminia. Imaginile lui Attis se intalnesc si in Moesia Superior, Panno-
nia, Noricum si nordul Italiei.®’

Lupa capitolina mai poate fi intilnitd pe monumente din Pannonia, Noricum,
Gallia si Britannia. Banchetul cu o singurd persoana pe kline patrunde in Dacia
dinspre Germania. Banchetul funerar cu doua personaje principale are analogii in
Moesia Inferior si la Byzantium. Banchetul cu mai multi participanti este tipic Da-

647 Marinescu, Funmon, p. 42.
648 Ibidem, pp. 42-44.
649 Ibidem, pp. 44-45.
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ciei. Banchetul simplificat, de tip pannonic, apare in Pannonia la sfarsitul secolului
[ d.Hr., un rol important avand atelierul de la Aquincum®®

Scene cu calo flancat de doi cai si cu decedatul in cirutd trasa de doi cai sunt
preluate din Pannonia.®’

Luca Bianchi considera ca scenele banchetului funerar din Dacia au analogii
in Orient si Moesia Inferior, dar si in Germania.®? Rdpirea Europei este un motiv
decorativ cu analogii in Noricum, iar reprezentarile muncilor lui Hercules sunt
preluate in Dacia dinspre Pannonia. Numarul mic de scene mitologice din Dacia
aratd izolarea relativa a Daciei, spre deosebire de Pannonia, unde acestea sunt nu-
meroase, mai ales in zona de limes. Ele apar acolo din vremea rdazboaielor marco-
manice, cand se intrerup legdturile cu Dacia, si exprimd adeziunea populatiei de
acolo la valorile lumii clasice.®?

Figura lui Attis este legatd de repertoriul funerar cisalpin, care se rdspandeste
si In provinciile invecinate pana la sfarsitul secolului I d.Hr.®* Draperia tinutd de
unele personaje de pe monumente funerare din Dacia ar putea fi legata de un re-
lief de la Intercisa, care o infdtiseaza pe Diana la baie, marginitd de doi erosi care
intind/desfasoara o panza.s*

Reprezentdrile calaretilor in diverse ipostaze (in galop, la pas, la vanatoare) au
analogii In zona renana si in Pannonia, la fel si imaginea valetului de arme, calo.®

Vanturile sunt motive decorative care vin in Dacia din Pannonia. Animalele si
monstrii marini apartin unui repertoriu ce se intalneste in toate provinciile inveci-
nate Daciei, dar repertoriul marin pannonic este mai bogat.*’

Vulturul, ca motiv decorativ, are o circulatie mai largd, in mai multe provincii.
Paunul este bine atestat pe limes-ul dundrean.®® Cornisa cu tulpini de vitd de vie
sau de iedera este bine reprezentata in Oltenia, fiind un motiv decorativ ce apare la
sfarsitul secolului I d.Hr. in Pannonia si Moesia Superior.®?

In repertoriul figurativ al Daciei Inferior sunt mai puternice influentele moe-
sice, ea fiind legata doar indirect de Pannonia, prin centrele de la Ratiaria si Tim-
acum Minus. In Dacia Superior o influenta foarte puternicd a avut-o repertoriul

650 Marinescu, Funmon, pp. 46-49.
651 Ibidem, p. 50.

652 Bianchi, Lestele, pp. 99-101.

653 Ibidem, pp. 195-109.

654 Ibidem, pp. 106-109.

655 Ibidem, pp. 109-111.

656 Ibidem, pp. 123-127.

657 Ibidem, pp. 138-139

658 Ibidem, pp. 141-142

659 Ibidem, pp. 144-146
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pannonic, mai ales atelierele de la Aquincum si Carnuntum. Influentele pannonice
au patruns mai puternic in valea Muresului, unde cel mai important centru artistic
era cel de Apulum. De la mijlocul secolului I d.Hr. repertoriul iconografic nu a mai
fost reinnoit, deoarece legaturile cu Pannonia deveniserd dificile in vremea razboa-
ielor marcomanice. Sub Severi nu apare in iconografia funerara a Daciei tendinta
de a se masura cu tematica ,culta”, cum se intampla in Pannonia, nici nu apare un
stil narativ cu continut veristic, precum in sculptura trevera.®®

660 Ibidem, pp. 152-156
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Concluzii

In imaginarul funerar al locuitorilor Daciei romane existau citeva mari idei/
reprezentiri referitoare la lumea de dincolo. Cea mai veche dintre ele este cea a
supravietuirii sufletului defunctului in mormant. De aceasta credintd/reprezentare
se leagd obiceiurile prezentate in primul capitol al lucrarii de fatd — ofrandele peri-
odice aduse la mormant de citre urmasi, depunerea in mormant a unor obiecte de
care mortul ar fi putut avea nevoie, amenajarea unor mici gradini in jurul mormin-
telor pentru a-1 inveseli pe defunct.®

Langa ideea supravietuirii sufletului defunctului in mormant exista ideea cd su-
fletul defunctului merge intr-o lume subterana, un regat al mortilor care comunica
cu Pdmantul prin anumite orificii naturale, precum vulcanii sau grotele. Umbrele
duceau aici o existentd stearsd, in stare de semi-amortire, si se revigorau temporar
cu ofrandele care 1i se aduceau. Romanii credeau in Orcus, vdzut ca o grotd unde
Manii duceau o existenta elementara.s

Imaginea acestei lumi subterane a mortilor s-a fixat la greci, la ei aparand si o
literatura de caldtorii in Infern, denumite catabaze. Infernul este vdzut ca un loc po-
pulat de monstri, serpi si bestii care-i inspdimanta pe temerarii ce se aventureaza
acolo. Conducerea lumii de dincolo este atribuita unor zei suverani care locuiau
un vast palat subteran. Poarta acestui palat este pazita de Cerber, regatul subteran
este separat de lumea celor vii prin patru fluvii infernale — Flegeton, Acheron, Cocit
si Stix - iar singurul mod de a ajunge acolo este barca lui Charon. Mortii sunt jude-
cati de un tribunal de incoruptibili — Eac, Minos®*® si Rhadamantes — iar cei gasiti
vinovati erau inchisi in Tartar, pentru totdeauna sau doar temporar, ultimii avand
sansa reincarndrii. Cei care dusesera o viata dreapta erau trimisi in Campiile Eli-
see, unde aveau aceleasi ocupatii placute ca si pe Pamant. Imaginea asupra lumii
de dincolo este aceea a unui stat care imita cetatea anticd, dar unde domneste o
justitie riguroasa.s*

661 F. Cumont, Lux perpetua, Paris, 1949, pp. 29-54.

662 Ibidem, pp. 55-58.

663 Minos este judecitorul prin excelentd — Marcel Detienne, Stdpdnitorii de adevir in Grecia
arhaicd, Bucuresti, 1996, pp. 84, 89, 199-101.

664 F. Cumont, op.cit., pp. 63-66.
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Imaginea acestei lumi subterane este fixatd in literatura latind de citre Vergi-
liu, In cartea a VI-a a Eneidei. La intrarea In lumea subterana saldsuiesc dihanii si
personaje terifiante (Grijile, Jalea, Foamea, Moartea, Somnul, Vrajba, Visurile etc.).
Apar apoi fluviile infernale (Acheronul, Cocitul, Stixul) si luntrasul Charon; cei ne-
inmormantati cum se cuvine ratdcesc 100 de ani pe malurile Stixului inainte de a
putea trece.

Locurile in lumea de dincolo sunt repartizate dupa judecarea sufletelor de citre
Minos. Lumea de dincolo este divizata in trei locuri. Primul este rezervat celor
care suferd din cauza dorului de viata, dar nu se pot reintoarce. De aici drumul se
bifurcd ~ la dreapta sunt Campiile Elisee, iar la stinga Tartarul. Acesta din urma 1i
este descris lui Enea de citre Sibila, el neputand intra acolo. Cei care il populeaza
se Impart in doud grupuri — unii vinovati individual, altii care se incadrau intr-o
categorie de pacate. Lista acestora (avarii, rdzvratitii etc.) reflectd o morala civic
si romana.®®

Fericitii aflati in Campiile Elisee se impart in doud grupuri. Unii se remarcasera
prin preocupirile lor militare, pe care si le pistreazi in continuare. in exercitiile lor
un rol important il au caii, ce apar deseori la eroi, altii petrec prin banchete si cin-
tece. Langa razboinici se gasesc cei care daduserd dovada de virtuti/merite aflate
sub patronajul lui Apollo. Descrierea Campiilor Elisee, a meritelor celor care ajung
acolo sunt de natura orficd.s

Motivul literar al catabazei este reluat pe larg in poezia latind la Valerius Flaccus,
Ovidiu, Statius, Silius Italicus, iar coborarea sufletului in Infern apare la Propertiu,
Tibul si Horatiu®’.

La Vergilius, Eneida, VI, 540-543, Tartarul este plasat in stanga iar Campiile Eli-
see sunt plasate in dreapta. Apare astfel opozitia intre dreapta si stinga; dreapta
este favorabild, de bun augur, este directia Paradisului, pe cand stianga este nefasta
si rdu prevestitoare, este directia Infernului®®.

Judecarea mortilor in lumea de dincolo a fost tratata de catre poetii latini. Une-
ori judecata este o atributie a lui Dispater, care este asistat de cdtre Parce, Aeracura,
Furii, Boli, Nemesis, Minos si Rhadamantes. Cei mai multi poeti au preferat insa
o alta varianta — tribunalul este prezidat de citre Minos ce decide in cazurile mai
grave. Rhadamantes ii judeca pe mortii din Asia, iar Eac pe cei din Europa.®’

665 Pierre Boyancé, La religion de Virgile, Paris, 1963, pp. 158-159.

666 Ibidem, pp. 162-165.

667 R.E., X/2, s.v. katabasis (Ganschinietz).

668 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, I, Bucuresti, 1994.

669 Nicola Pirrone, La giustizia oltremondana nelle poesia latina, in Rivista d’Italia, anul VIII,
vol. ], fasc. Il (marzo 1905), pp. 463-465.
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La unii poeti (Vergilius, Claudian) Rhadamantes nu mai face parte din tribuna-
lul suprem, dar este prezentat drept tortionar, aplicind pedepsele celor vinovati
si torturdndu-i pe cei care nu isi marturisesc vinile. In celelalte locuri unde se vor-
beste despre justitia de dincolo sunt pomeniti numai anchetatorii (quaesttoris) si
reprezentantii cu urna, insemn al sarcinii lor (Minos, Eac).6"

Urna este preluatd din procedura juridicd romand, unde avea dubla functie —
servea la alegerea juratilor in procese si la strangerea buletinelor de vot. O a treia
functie a ei in lumea de dincolo ar fi aceea de determinare a ordinii In care sufletele
se prezinta la judecatd.®”!

In privinta pedepsirii relelor, poetii latini au o conceptie neclar; cei mai multi
vehiculeazi locuri comune, iar singurul ce da o imagine articulatad este Vergiliu.
Justitia de dincolo de mormant apare ca o prelungire a celei terestre - cei care si-au
luat pedeapsa nu mai sunt judecati, cei care s-au eschivat sunt pedepsiti, cei care
au fost condamnati pe nedrept beneficiazd de revizuirea pedepsei. In functie de
cauza mortii umbrele se impart in cele trei zone ale Infernului. Cei care murisera
inainte de vreme nu puteau intra in Campiile Elisee; rimaneau in pre-Infern daca
isi pldtisera greselile sau mergeau in Tartar, dacd nu.t?

Cine 1si platise vina pe Pimant evita pedeapsa in Infern, nu mergea in Tartar
dar nu avea acces in Campiile Elisee. Delictele grave nu puteau fi plitite pe Pa-
mant, cei care le infiptuiserd urmand a fi pedepsiti si dincolo. Pedepsele aplicate
in Infern nu sunt comparate de citre poeti, care le descriu doar pe cele suferite de
marii damnati ai mitologiei. Acestea nu pot fi insa considerate exemple ale pedep-
selor aplicate in Infern.5”

Résplatd urmau sd primeasca in cealalta lume cei care isi petrecusera viata cu
virtute si sfintenie, cei care luptasera pentru patrie, poetii piosi, preotii puri etc. Ei
coboara in Infern si asteapta sd fie trimisi in sedes piorum, cu un peisaj paradisiac.
Pentru alti poeti locul piosilor era intre stele.®*

A treia mare idee/reprezentare despre lumea de dincolo existenta in Imperiul
Roman, si implicit si in Dacia romana, este cea despre o lume de dincolo cereasca,
imaginatd in diverse forme.

Prima imagine a unei astfel de lumi apare tot la Vergiliu. in discursul lui An-
chise apare altd imagine a lumii de dincolo, imaginea unui infern filosofic. Sufle-
tele sunt supuse purificarii prin apa, aer, vant sau foc, beau din apa Lethei, sunt

670 Nicola Pirrone, La giustizia oltremondana nelle poesia latina, in Rivista d’Italia, anul VIII,
vol. I, fasc. Il (marzo 1905), pp. 467-468.

671 Ibidem, pp. 468-472.

672 Ibidem, pp. 472-474.

673 Ibidem, pp. 474-476.

674 Ibidem, pp. 476-477.
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trimise s se reincarneze. Vergiliu incearcd astfel sa sintetizeze cele douad conceptii,
spunand cé sederea sufletelor curate in Campiile Elisee este doar o etapa in ciclul
reincarndrii sufletelor.®”

Interpretii sdi ulteriori au Incercat sd concilieze cele doud imagini ale lumii de
dincolo oferite de Vergiliu in diverse moduri. Cele doua versiuni asupra destinu-
lui post-mortem al sufletului ar putea fi conciliate daca privim Hadesul ca fiind
sederea sufletului in partile joase ale atmosferei, sedere ce cuprinde si un soi de
purgatoriu care urmeaza vietii terestre.®¢

Credinta in Hadesul subteran a fost insotitd din cele mai vechi timpuri de cre-
dinta intr-o lume de dincolo cereascd, ce apare in diverse forme - spiritele mortilor
locuiesc In Lund, aceste spirite insotesc Soarele In drumul sdu pe bolta cereasca
etct”.

O data cu dezvoltarea cosmologiei si astronomiei s-au modificat si aceste cre-
dinte. O prima forma a lor este credinta cd Luna este lacasul mortilor, iar in drumul
lor spre Luna sufletele trebuiau sd parcurga atmosfera unde se purificau. Parcursul
lor prin atmosfera putea fi usurat de Vanturi sau de un zeu psihopomp, dupé cum
putea fi stanjenit de Vanturi sau de citre demonii aerieni. Pentru adeptii acestei
credinte Infernul este zona dintre Pamant si Luna. Aceasta credinta apare la Luca-
nus in Farsalia, IX, 5 ssq si la Pliniu cel Tanar In Panegiricul lui Traian®™,

O noud doctrind originara din Orient si care s-a raspandit in lumea clasica
intre secolele al II-lea-I 1.Hr. este cea care atribuie Soarelui rolul preeminent in
Univers. Soarele este ratiunea directoare a lumii noastre si izvorul ratiunii uma-
ne; cand moartea desparte elementele, Soarele atrage ratiunea la el, mijlocul de
cdldtorie fiind razele solare. Noua doctrina s-a conciliat treptat cu cea a imortali-
tatii lunare — Luna d& corpul iar Soarele sufletul, la moarte Luna curata sufletul
de orice invelis corporal iar Soarele primeste doar ratiunea pura. Doctrina imor-
talitatii lunaro-solare nu a inldturat de tot credinta nemuririi in mijlocul stelelor.
Exemple de imortalitate solard avem la Lucanus In Farsalia, 1, 45 ssq si la Statius
in Thebaida , 1, 27. In fragmentele din opera lui Seneca apare imaginea unei lumi
de dincolo astrale®”.

Sufletele vechilor eroi puteau sd devina stele, iar acest lucru se admitea si pen-
tru oamenii eminenti ai timpului; astfel de exemple avem la Ovidiu — Metamorfoze,
XV, 843-851 si la Suetonius cand ni se spune ca sufletul lui Cezar s-a transformat
in cometd. Eroizarea sfarseste prin a deveni un obicei popular, acordat de familie

675 Ibidem, pp. 165-166.
676 Ibidem, pp. 169-171.
677 F. Cumont, Lux perpetua, Paris, 1949, pp. 173-176.
678 Ibidem, pp. 171-174.
679 Ibidem, pp.174-177.
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celui decedat. S-a incercat si imbinarea celor trei forme de nemurire, iar caldtoria
cereascd In trei etape este parodiatd de Lucian din Samosata in Icaromenipp®®.

Ultima doctrina este cea a celor sapte sfere planetare invelite de o a opta — sfera
stelelor fixe si limitd a Universului. Doctrina apartinea magilor din Asia Mica si
s-a raspandit din secolul I d.Hr. prin misterele lui Mithras, iar din secolul al II-lea
d.Hr. este introdusd de Numenius in literatura filosofica. Traversand cele sapte
sfere planetare sufletul ia de la fiecare planeta calitdti si defecte, abandonandu-le la
intoarcere pentru a ajunge pur in sfera a opta. Neoplatonicienii au transportat Zeul
in afara acestei lumi, facand din el un Eu imanent si transcendent, iar conceptia lor
se impune pe masura ce stoicismul pierde teren. Acest Zeu rezida in Empyreu —din-
colo de sferele instelate — si sufletele de elita aspird catre el; Zeul este atins numai
de citre sufletele care au ajuns la desavarsire, celelalte oprindu-se in diversele sfere
planetare®®.

Ioan Petru Culianu considera ca de-a lungul epocilor elenistica si romana se
constatd modificarea radicald a credintelor despre om si lume ale perioadei clasice.
Noul Zeitgeist comporta transcendenta radicald a divinitatii, multiplicarea sisterne-
lor de intermediari dintre lume si divinitate si escatologia celesta. Escatologia ce-
lesta apare intre secolele al IV-lea si al II-lea 1.Hr., iar din secolul I d.Hr.se combina
cu demonizarea cosmosului, ilustrata cel mai bine de gnosticism®>.

Escatologia celestd se impune odatd cu miturile scrise de Platon, dar este un
motiv mai vechi. Ea presupune impartirea cerului in doud zone — Iumea celesti —
zona a corpurilor incoruptibile — si zona sublunard — zona a corpurilor supuse de-
gradarii. Sufletul este inrudit cu stelele, a cazut aici in urma unei greseli si urmeaza
sd se reintoarca in stele dupa moartea trupului®®,

Infernul ceresc, in care sufletul este supus purificarii, deriva din escatologia ce-
lestd platoniciana care a fost remaniata de citre Xenocrate, Crantor sau Heraclide
din Pont®,

In epoca romani escatologia celesti o va inlocui pe cea subterand, dar Infernul
subteran va continua sa isi mentind rolul important. Traditia acestui Infern este
lipsita de credibilitate, iar Vergilius distruge decorul conventional vorbind despre
purificarea, ascensiunea si transmigratia sufletelor, ceea ce presupune ca Infernul
este localizat In atmosfera iar sufletele se purificd la trecerea prin apa, aer si foc.

Infernul aerian este plasat fie in partea de jos a atmosferei, bantuita de demonii
rii, fie in zona sublunar unde sufletul se lasi pradi vanturilor. In Luni se produce

680 F. Cumont, Lux perpetua, Paris, 1949, pp. 177-182.

681 Ibidem, pp. 183-184

682 L.P. Culianu, Experiente ale extazului, Bucuresti, 1998, pp. 48-49.
683 Ibidem, pp. 49-51.

684 Ibidem, pp. 51-52.
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separarea intre ratiune (nous) si suflet (psyche), iar Stixul se intinde de la sfera luna-
rd pand la Pamant sau in adancimile Tartarului. Luna absoarbe sufletele purificate
si le respinge pe acelea care nu meritd sa ajungd la existenta celesta. Alte teorii
plaseazad locul de sedere al dreptilor deasupra sferei stelelor fixe, iar pana acolo se
intind incercdrile purificatoare, sufletele fiind arse de Soare, spilate de apele Lunii,
trecute prin sferele planetare®®.

Doctrinele escatologice care presupuneau revenirea sufletului la cer dupa moar-
te se impart in doud grupe: doctrine care sustin trecerea sufletului prin 34 ceruri,
si cele care sustin trecerea sufletului prin 7-8 ceruri spre Paradis.®®

Escatologia ce presupunea trecerea sufletului prin 3 - 4 ceruri este arhaica, si
presupune o cosmografie rudimentard, cu 3 niveluri ale Cerului - stele fixe, Lung,
Soare. Ea este atestatd in secolul V 1.Hr. in Mesopotamia iraniana si caldeeand; in
acelagi timp apar urme ale acestei escatologii si in Grecia, datorita legdturilor cu
lumea persand. Se poate retine ca si caracteristicd a unei vechi escatologii irani-
ene orice doctrind care face sa urce sufletele pana la Paradis prin intermediul a 3
ceruri.*¥

Escatologia ce presupunea trecerea sufletelor prin 7 ceruri este atestata la Pla-
ton, care o preluase, poate, de la Pitagoricieni; nu se stie insd de unde au preluat-o
ei. La sfarsitul secolului ITlI-inceputul secolului II 1.Hr. se inmultesc marturiile de-
spre complicarea si perfectionarea ipotezelor astronomice care presupuneau toate
cele 7 sfere planetare, despre stabilirea une adevdrate , astrologii” stiintifice si de-
spre doctrinele religioase care concepeau revenirea sufletului la cer ca ascensiune
prin cele 7-8 sfere planetare.5®

In functie de pozitia stabilitd pentru Mercur si Venus (deasupra/dedesubtul
Soarelui) se foloseau patru ordini planetare:

Egipteana I — Luna, Soare, Venus, Mercur, Marte, Jupiter, Saturn.
Egipteand II - Lund, Soare, Mercur, Venus, Marte, Jupiter, Saturn.
Caldeeana I — Luna, Mercur, Venus, Soare, Marte, Jupiter, Saturn.
- Caldeeand II - Luna, Venus, Mercur, Soare, Marte, Jupiter, Saturn.

Ordinea egipteana e, poate, mai veche, dar cea caldeeana este adoptata de as-
tronomii alexandrini; a fost favorizatd din motive religioase si filosofice, deoarece
facea din Soare ,inima” lumii. Astrologia are urme ale celor doua ordini - sapta-
mana planetard deriva din ordinea caldeeana I, dar domicilierea planetelor din
ordinea egipteana II. Cu Incepere din perioada elenistica, comentatorii lui Platon

685 Ibidem, pp. 54-58.

686 Jacques Flamant, Sotériologie et systémes planétaires, in SotCultOr, pp. 224-226.
687 Ibidem, pp. 226-227.

688 Ibidem, pp. 227-228.
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se gasesc in prezenta a douad ordini de prestigiu egal, incercand sa le impace prin
diverse artificii.*®

Trebuie mentinuta distinctia intre cele doua sisteme escatologice, care presu-
pun inaltarea sufletului la cer prin 3—4 sfere planetare sau prin 7-8 sfere planetare.
Ultima conceptie escatologica este mai noud, fiind bazata pe dispunerea planete-
lor facutd de stiinta elenisticd, Insd nu a reusit sa inlature total prima conceptie.
Ordinea caldeeand a planetelor este adoptata mai des, dar autoritatea lui Platon
este uneori un sprijin pentru ordinea egiptean. Iniltarea sufletului la cer poate fi
gnostica (sufletele abandoneaza vicii in planete) sau platoniciana (planetele dau
sufletelor virtuti). impértirea cerului in 3, 4 sau 7 sfere planetare nu face totdeauna
referire la sistemele planetare, ci poate proveni din consideratii aritmologice. Chiar
si cand planetele sunt numite poate fi vorba de o ordine cronologicd si nu spatiala,
ca si scara mitriacd a planetelor din tratatul Contra lui Celsus.*®

In lumea terestra omul este pandit de numeroase pericole, este supus incercé-
rilor de tot felul, hazardului, suferintelor, bunului plac al destinului, simbolizate
prin figurile lui Marsyas, Moirelor, Attis si bocitoarelor. Moartea il pandeste in per-
manentd, intocmai ca o fiara de prada, lacomd, idee exprimata de imaginile leilor
funerari, Lupei Capitolina, Gorgonei-Meduza, Scyllei si Sfincsilor.

Viata terestra, cu incercirile la care il supune, 1i ofera omului ocazia si le in-
frunte pe acestea, sa isi dovedeasca astfel virtutea si curajul in fata lor. Imaginea
incercarilor din timpul vietii prin care omul isi dovedeste virtutea o reprezinta,
pe monumentele funerare, amazoana, cilaretul in diverse ipostaze, lupta de gla-
diatori, simbolurile ocupatiilor intelectuale, scena de arat, scenele de vanatoare;
forta In fata acestor incercdri este simbolizatd de imaginile bucraniilor, capetelor
de berbec, taurilor.

Moartea poate insemna trecerea sufletului la o soarta mai buna, simbolizatd de
scene precum rapirea Europei, urmarirea nimfei Daphne de catre Apollo. Sufletul
poate fi dus In lumea de dincolo de cdtre Hermes/Mercurius, zeul psihopomp, sau
de Dioscuri, la care trimite imaginea mamei lor, Leda. Calatoria defunctului sau a
sufletului acestuia catre lumea de dincolo poate fi facutd pe uscat, fiind simbolizata
de imaginile cailor, mijloacelor de transport, prin aer, fiind simbolizata de imagini-
le leilor, pasarilor, Vanturilor, grifonilor, sau pe apa, caz in care este simbolizatd de
imaginilele lui Ammon si ale vietatilor marine.

Defunctul spera ca prin diverse mijloace (initiere religioasa, virtute) sd obtind o
soarta privilegiata in lumea de dincolo, sperantd exprimata prin imagini precum
cununa/coroana, ghirlanda, Hercules, palmeta, Victorii, capricorni, si sa invinga
astfel moartea. Victoria asupra mortii poate fi imaginata ca victorie a luminii, sim-

689 Jacques Flamant, Sotériologie et systémes planétaires, in SotCultOr, pp. 228-230.
690 Ibidem, pp. 236-237.
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bolizatd de torte, asupra intunericului. Soarta privilegiata in lumea de dincolo este
imaginata diferit:

- (Ca renastere la 0 noua viatd, simbolizatd de imaginile lui Attis, conului de
pin, frunzelor de acant, iederii, lui Dionysos, vrejurilor de vie cu struguri.

- Ca eroizare, admitere in randul semizeilor, credintd exprimatd prin imag-
inile banchetului funerar, ale caldretului in diverse ipostaze.

— Ca petrecere fericitd in randul thiasos-ului bahic, credintd exprimatd prin
imaginile , Amoragsilor/Erosilor funerari”, banchetului funerar, lui Dionysos,
iederii, cununei/coroanei, frunzelor de acant, ghirlandei, silenilor, thyrsos-
ului, tortei, vaselor, vrejurilor de vie cu struguri.

De credinta cd sufletul ramane in mormant si trebuie protejat contra spiritelor
rele care ar putea sd ii tulbure linistea, iar aceste spirite rele pot fi tinute la distanta
de imagini apotropaice, se leaga reprezentari precum ascia, Ammon, Gorgona-Me-
duza, Lupa capitolina, leii funerari, Scylla si Sfincsii.

Lumea de dincolo clasicd, mitologicd, este evocata de o serie de reprezentari
precum Gorgona-Meduza, leii funerari, Scylla, Sfinxul, cele din sfera bahicd (Di-
onysos, ghirlanda, banchetul, iedera, cununa/coroana, silenii, thyrsos-ul, vasele,
vrejul de vie cu struguri), Amumon, si vietatile marine.

Lumea de dincolo cereascd este evocata de reprezentari precum cercul/discul,
pasdrile, Vanturile, grifonii, leii, delfinii. Tot la o astfel de lume de dincolo trimite
inscriptia stoicd de la Jupa (nr. 255 in catalog) care afirma separarea sufletului de
corp, sufletul urmand sa ramana o vreme In atmosfera.

Preocupari pentru soarta postuma a defunctului/sufletului si anumite promi-
siuni asiguratorii privind o soartd fericitd in lumea de dincolo apdreau in cultul
anumitor divinitati, mai ales al celor orientale.

Favoarea si popularitatea de care s-au bucurat cultele orientale in vremea Prin-
cipatului se explica, partial, si prin aspectul soteriologic pe care il aveau unele din-
tre aceste divinititi. In lumea greco-romani termenii de salus, soteria erau utilizati
pentru a raspunde la trei tipuri de preocupdri diferite:

1) Sandtatea fizicd, a corpului, ce se doreste a fi pastrata sau recuperatd dupa

o boala.

2) Siguranta si bundstarea comunitatii romane, a unei colectivitati sau individ.

3) Salvarea in lumea de dincolo, aceastd acceptiune fiind folositd mai ales in

religiile orientale.*”!

Analizand influenta pe care religiile soteriologice au avut-o asupra atmosferei
spirituale a Principatului si legdturile lor cu religia romana, Marcel le Glay constata
cd ele au determinat largirea si imbogdtirea sensului notiunii, ca si 0 anumita spi-

691 Marcel le Glay, Remarques sur la notion de salus dans la veligion romaine, in SotCultOr,
pp- 427-429.
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ritualizare a ei. Religiile orientale si celelalte componente ale religiei romane aveau
anumite puncte de contact, cel mai important fiind cel care reunea cultele orientale
si cultul imperial in jurul notiunii de salus = felicitas. In evolutia notiunii de salus,
secolul I1.Hr. a fost perioada decisiva, mai ales a doua sa jumatate, cand Cicero a
rdspandit ideea cé salvarea poporului depinde de salvarea unuia singur.5*

Mijloacele prin care se putea obtine salvarea erau diverse:

- castigarea protectiei zeului prin initiere, adoptie;

~ identificarea cu zeul prin rituri sau participarea la suferinta, moartea si re-

Invierea zeului;
- aredeveni zeul care erai sau de care ai fost separat prin nastere.

Salvarea era inchipuitd diferit de citre credinciosi, in functie de nivelul de cul-
turd, sensibilitate etc. Cultele de salvare nu isi au rdddcina comuna in dualismul
suflet/lume si nu toate raspundeau angoasei individului care se crede strdin de
lume sau de corp.5?

Mithraismul era o religie de mantuire, de salvare, fiind vorba in primul rand de
o salvare fizicd si morala a credinciosilor si a intregului univers. Mithras insufletes-
te intreaga lume varsand sangele taurului; el este echivalat cu Helios si cu Apollo.
El face sa tigneascd din piatra izvorul miraculos, legat in iconografie de reprezen-
tarea taurului (care detine principiile de umiditate si fecunditate). Mithras apare
ca spirit al vietii vegetale si ca responsabil de prosperitatea agricola. Toate aceste
episoade aratd triumful fortelor vietii asupra celor ale mortii.®*

Salvarea mitriaca era una ,bio-cosmica”, salvare a tuturor speciilor legate de
lume si de creatorul ei, solidare cu lumina si viata contra intumericului si mortii.
Nu existad aici dualism spirit/materie, astrele si zodiacul nu sunt puteri malefice,
ci sunt solidare cu salvarea universald. Credinciosii greco-romani ai lui Mithras
credeau In nemurirea cereasca, insa cele mai multe marturii le avemn din secolul IV
d.Hr., cdnd ideea nemuririi ceresti ficea parte dintr-o vulgata escatologicd accepta-
td de toti politeistii.®®

Mithras apare uneori ca zeu psihopomp, care conduce sufletul in ceruri. Asoci-
erea lui cu Soarele si rolul sau psihopomp sunt legate intre ele si sunt originare din
Iran. Proto-indo-europenii vedeau moartea ca pe o zeitd numita , Kolyo” - ,acope-
ritoarea”. Se credea despre ea cd prinde victimele cu un lat, de gat sau de picioare,
si le trage in lumea de jos. In Iran eliberarea din legéturile mortii era ficuti de

692 Marcel le Glay, Remarques sur la notion de salus dans la religion romaine, in SotCultOr,
pp. 437-438.

693 Robert Turcan, Salut mithriaque et sotériologie néoplatonicienne, in SotCultOr, pp. 174-176.

694 Ibidem, pp. 176-178.

695 Ibidem, pp. 180-184.
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fiecare prin actiune morald, dar exista si o alta traditie in Avesta persand; potrivit
acesteia, pentru a-1 invinge pe ,legdtor” si moartea era invocat Mithras. El ajuta si
la inaltarea sufletului si a Soarelui. Imaginea lui Mithras ca Soare si méntuitor 1si
are originea In pasajele avestice scrise in epoca elenistica, iar drumul ideii spre vest
e sustinut de documente din Armenia si Commagene.**

O componenta soteriologica exista si in cultul lui Sabazios. Misterele sale noc-
turne comportau o initiere de-a lungul cdreia credinciosul suferea o inmorman-
tare si o renastere, pronunta formula ,,Am scdpat de rdu, am dat de bine” si lua
contact cu zeul in forma de sarpe. Formula initiatului este atestatd si in nuntile
ateniene; moartea era conceputa de credinciosii zeului ca o nunta cu divinitatile
infernale, iar soarta lor in lumea de dincolo era imaginatd, poate, ca beatitudine
de tip bahic.%’

Soteriologia cultului lui Jupiter Dolichenus privea viata terestrd, credinciosii sai
sperand sa obtind cu ajutorul zeului, succes, belsug, sigurantd in aceastd lume. Se
poate presupune si o perspectiva escatologica in cultul lui, dar dovezile nu sunt
foarte limpezi.®%

O analizd recentd asupra vietii de dincolo si simbolismului funerar in religia
palmyreana schimba interpretarea stabilitd de catre Franz Cumont. Mormintele
palmyrene exprima ideea ca puterea vietii este invincibild, iar victoria la care fac
ele aluzie nu semnificd salvarea sufletului in viata de dincolo, dupa o viatd terestra
dificila, ci exprimad credinta in victoria zeului creator, ordonator si protector, care a
cucerit haosul si nu abandoneaza viata omeneasca distrugerii si mortii.**

Salvarea In lumea aceasta si in cea de dincolo nu era acordata de cdtre divinitati
automat, ci presupunea uneori o judecata la care era supus credinciosul. Credin-
ciosii zeitei Isis erau supusi unei judecati al cdrei model este oferit de Apuleius in
Metamorfoze. Lui Lucius i se reproseaza curiozitatea si voluptatea sexuald, iar dupd
judecata i se acorda iertarea pentru pdcatele sale. E] urmeaza ca, dupa initiere, sa
se bucure de protectia zeitei, atat In lumea terestra, cat si in lumea de dincolo.”

Ideea unei judecati a mortilor In lumea de dincolo apare si In misterele de la
Eleusis, initiatii urmand si se bucure de multi fericire. In misterele grecesti tim-
purii este posibil ca initierea sa fi fost facutd in grupuri iar judecata sufletului sa

696 Bruce Lincoln, Mithras as sun and saviour, in SotCultOr, pp. 505-516.

697 C. Giuffre Scibona, Aspetti soteriologici del culto di Sabazio, in SotCultOr, pp. 553-554.

698 Concetta Aloe Spada, Aspetti soteriologici del culto di Jupiter Dolichenus, in SotCultQOr,
pp. 541-548.

699 Han J.W. Drijwers, After life and funerary symbolism in palmyrene religion, in SotCultOr,
pp. 709-721.

700 J. Gwyn Griffiths, The concept of divine judgement in the mistery religion, in SotCultOr,
pp. 193-203.
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fi avut un sens colectiv, insd in epoca elenisticd accentul se mutd pe importanta
individualului.

Iconografia riturilor lui Mithras cuprinde dovezi ale unei scene de judecata si
pedeapsd, iar initiatii trebuiau sd treaca prin anumite judeciti si incercdri, primind
in urma lor botezul cu apa si insemnul cu foc.”?

Misterele dionysiace comportau o pedeapsa si o rdsplata, asa cum se observa in
,Villa dei Misteri” din Pompei; persoana pedepsita ii simboliza pe cei care se opu-
neau noului zeu si mesajului sdu. Dupad pedeapsa urma bucuria unirii cu adeptii
zeului, iar fericirea astfel castigatd se aplica atat in lumea de aici, cat si in cea de
dincolo.”®

Moartea este legata de constientizarea trecerii timpului de citre oameni. Tre-
cerea timpului si spaima produsa de acest fenomen in randul oamenilor sunt ex-
primate prin mai multe categorii de simboluri. O prima grupa o constituie simbo-
lurile teriomorfe, iar imagistica animald este una dintre cele mai frecvente si mai
comune. O prima manifestare a animalizarii este colcdiala, echivalatd cu agitatia,
viermuirea, haosul. Schema agitatiei accelerate care este colcdiala pare o proiectie
a angoasei omului in fata schimbatrii, iar schimbarea si adaptarea pe care aceasta o
motiveaza este prima experienta a timpului pentru om.”™

Spaima omeneasca in fata trecerii rapide a timpului, a schimbadrii si a mortii le-
gata de timp si de schimbare se exprima prin intermediul imaginilor unor animale,
precum calul, leul, taurul, lupul, cainele, tigrul, jaguarul. Primele doua teme nega-
tive inspirate de simbolismul animal sunt teroarea in fata schimbarii, a timpului, si
in fata mortii devoratoare. Animalul este ceea ce aleargd si nu poate fi prins, ceea
ce roade sau devoreaza.””

Timpul este reprezentat sub forma tenebrelor, a intunericului. Apa si curge-
rea ei simbolizeaza trecerea timpului, perceputd cu groaza de cdtre oameni. Apa
este element constitutiv al arhetipului Balaurului; Balaurul este Echidna, mama
Himerei, Sfinxului, Gorgonei, Scyllei, leului din Nemeea. De tema apei se leaga si
lacrimile, care induc indirect tema Inecului si tristetea, iar fluviile infenale (Stix,
Acheron) sunt imaginate in acest context de tristete.”®

In constelatia apei negre o imagine frecventi este parul, a cirui unduire amin-
teste de imaginea apei curgdtoare. Oglinda este si ea legata de apa si pdr, iar oglin-

701 J. Gwyn Griffiths, The concept of divine judgement in the mistery religion, in SotCultOr,
pp. 205-209.

702 Ibidem, pp. 209-211.

703 Ibidem, pp. 213-215.

704 Durand, Structurile, pp. 69-74.

705 Ibidem, pp. 74-86.

706 Ibidem, pp. 86-93.
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direa Inseamna si participare la viata umbrelor. Apa este un element feminin, legat
de luna si de moarte prin intermediul sangelui menstrual. Luna este tdramul mor-
tii si semn al timpului; ea poate fi fecioara redutabila care isi vaneaza si sfasie iubi-
tii, si ale cdrei favoruri confera un somn vesnic, la addpost de trecerea timpului.”””

De acest simbolism se leaga figura ,Mamei Cumplite” din psihanalizd, mo-
del inconstient al tuturor vrajitoarelor. Timpul si moartea lunard sunt asimilate
cu menstruatia si cu primejdiile sexualitatii. Mitologia feminizeaza monstrii teri-
omorfi precum Sfinxul, Sirenele, Scylla, monstri care reprezinta aspectul negativ
extrem al fatalitdtii; fatalitatea este personificatd de personaje feminine precum
Circe, Nausicaa, Calypso. Imaginea ,Mamei Cumplite”, a feminitatii care inlantu-
ie, care leagd, se completeaza cu imaginile paianjenului si caracatitei. Divinitatile
mortii sunt caracterizate de laturi, funii, noduri, iar legatura este imaginea directa
a conditiei umane legata de constiinta timpului si de blestemul mortii. Caracatita,
pdianjenul, femeia fatald sunt unite prin puterea magica si nefasta de a lega.”

Imaginile cdderii furnizeaza a treia mare epifanie imaginard a angoasei uma-
nitatii in fata timpului. Cdderea este legata de rapiditatea miscarii, de acceleratie
si de tenebre; ea constituie pentru constiinta componenta dinamica a oricarei re-
prezentari a miscarii si temporalitatii, si rezuma aspectele redutabile ale timpu-
lui. Numeroase mituri si legende pun accentul pe aspectul catastrofal al caderii, al
ametelii, al gravitatiei sau al zdrobirii. Schema caderii este tema timpului nefast si
mortal, moralizat sub forma de pedeapsa. Uneori cdderea devine emblema pacate-
lor trupesti, a geloziei, maniei, idolatriei, crimei.”®

In multe traditii ciderea tinde s primeasci o interpretare sexuald, iar femeia
devine responsabild de pacatul originar. Devierea cdtre sexualitate este insa mai
recenta si se manifestd in orfism, in platonism, la gnostici si maniheeni. Ea a fost
preluatd de Biserica prin intermediul 5f. Augustin.”*

Céderea ajunge sa fie simbolizatd prin carnea ce se mananca sau prin carnea
sexuald, ele fiind unificate prin tabu-ul sangelui. Temporalul devine sinonim cu
carnalul, ciderea se transformad in chemare a prapastiei morale, iar ameteala in is-
pitd. Pantecele ajunge si fie un simbol al ciderii, iar tubul digestiv devine reductie
microcosmicd a Tartarului tenebros si a meandrelor infernale. Portile acestui infern
miniatural sunt gura dintatd, anusul si sexul feminin.”"!

Consideram cd imaginea timpului care trece si spaima produsa de aceasta tre-
cere sunt exprimate de urmatoarele reprezentari de pe monumentele funerare din

707 Ibidem, pp. 94-97.
708 Ibidem, pp. 98-101.
709 Ibidem, pp. 104-106.
710 Ibidem, pp. 106-108.
711 Ibidem, pp. 109-111.
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Dacia: amazoana, calul, urmérirea nimfei Daphne de citre Apollo, mijloacele de
transport, Gorgona-Meduza, leii, rapirea Europei, Scylla, Sfinxul, taurul, Marsyas.
Aceste reprezentdri pot fi socotite ,Fetele timpului” (Gilbert Durand).

Prin intermediul schemelor, simbolurilor si arhetipurilor valorificate negativ
si al fetelor timpului, omul isi exprimd angoasa in fata timpului si incearca sa o
domine. O prima incercare de dominare a caderii, tenebrelor, discreditarii animale
si sexuale este facuta prin intermediul schemei ascensionale, al arhetipului luminii
uraniene si al schemei impartirii. Aceste trei din urma elemente sunt elemente con-
stitutive ale Regimului Diurn al imaginii.”"

Gilbert Durand descrie acest regim al imaginii in felul urmator: ,Regimul Di-
urn e deci esentialmente polemic. Figura care-l exprima e antiteza, si am vidzut ca
geometria sa uraniand nu capdta sens decat ca opozitie a fetelor timpului: aripa si
pasdrea opunandu-se teriomorfiei temporale, indltand visele rapiditatii, ubicuitatii
si zborului in calea fugii mistuitoare a timpului, verticalitatea categorica si mascu-
lind contrazicand si domindnd intunecata si vremelnica feminitate; indltarea fiind
antiteza caderii, In timp ce lumina solara era antiteza apei mohorate si a tenebroa-
selor orbiri ale legaturilor devenirii. Asadar Regimul Diurn restabileste prin spada
si purificdri domnia gandurilor transcendente, impotriva fetelor timpului infrun-
tate cu imaginarul intr-un hiperbolic cosmar.””?

In categoria simbolurilor care exprimi in imaginarul uman lupta impotriva
spaimei produsa de timp si de trecerea lui se pot include urmatoarele reprezentari
de pe monumentele funerare din Dacia romana: Ammon, ascia, bucranii, caldret in
diverse ipostaze, capete de berbec, cerc/disc, lupta de gladiatori, palmeta, pasari
(porumbei, vulturi, pauni), rozeta, Vanturile, Victorii, capricorni, cununa/coroand,
ghirlanda, grifoni, Hercules, ocupatii intelectuale/Muze, scene de vandtoare, torta,
thyrsos. Aceste reprezentiri se includ in categoria ,Sceptrul si spada” (Gilbert Du-
rand), a simbolurilor ascensionale, spectaculare si separatoare.

Regimul Diurn al imaginii se completeaza cu Regimul Noctumn, descris astfel
de citre autor: ,In raport cu fetele timpului, o alti atitudine imaginativa se schi-
teaza asadar, care constd din captarea fortelor vitale ale devenirii, din exorcizarea
idolilor ucigasi ai lui Cronos, din transformarea lor in talismane benefice, in sfarsit
din incorporarea, in ineluctabila scurgere a timpului, a figurilor linistitoare ale con-
stantelor, ale ciclurilor care in chiar cadrul devenirii par a duce la indeplinire un
proiect vesnic. Antidotul timpului nu va ma fi cdutat la nivelul suprauman al trans-
cendentei si puritatii esentelor, ci in linistitoarea si calda intimitate a substantei sau
in constantele ritmice care scandeaza fenomene si accidente. Regimului eroic al

712 Durand, Structurile, pp. 125-126.
713 Ibidem, p. 172.
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antitezei 1i va urma regimul plenar al eufemismului. Noaptea urmeaza nu numai
zilei, dar si, mai ales, beznei nefaste.””*

Incercarea de stipanire a timpului este exprimat3, la nivelul imaginarului, prin
patrunderea intr-un centru. Aceasta va reclama tehnici de sdpare, iar drumul spre
centru poate sa apard drept calea cea mai usoard sau cea mai dificila.”"* Eufemiza-
rea mortii, transformarea caderii in coborare, a sfasierii in inghitire, acest intreg
proces de rasturnare a imaginii mortii este exprimata de ,,simbolurile inversarii”
(Gilbert Durand); in randul acestora putem include , Amorasii/Erosii funerari” si
vietdtile marine de pe monumentele funerare din Dacia romana. Tot prin eufemi-
zare moartea si coborarea in mormant ajung s fie echivalate cu o reintoarcere la
odihna, la intimitate, cu o revenire in propria casa. Aceasta idee este exprimata, pe
monumentele funerare din Dacia, de imaginile banchetului funerar, lui Hermes/
Mercurius, lui Dionysos, vaselor, silenilor si obiectelor de toaleta. Aceste reprezen-
tdri de pe monumentele funerare se inscriu in categoria ,,simbolurilor intimitatii”
(Gilbert Durand).

Alta modalitate de stapanire a timpului este prin repetarea clipelor tempora-
le, prin domesticirea devenirii. Stapanirea asupra timpului este atunci exprimata
prin doua categorii de simboluri — unele care pun accentul pe puterea de repetare
infinita a ritmurilor temporale si pe stipanirea ciclicd a devenirii, altele care pun
accentul pe rolul genetic si progresist al devenirii, pe maturizarea pe care timpul o
impune fiintelor prin evolutie.”’

Ideea de dominare a timpului, calmarea angoasei produsa de trecerea lui prin
repetarea infinitd a ritmurilor temporale, stipanirea ciclica a devenirii, este expri-
matd de imaginile lui Attis, conului de pin, lui Dionysos, frunzelor de acant, ie-
derii, Moirelor-Parcelor, sarpelui, scenei de arat, vrejului de vie cu struguri de pe
monumentele funerare din Dacia. Aceste imagini se includ in randul ,,simbolurilor
ciclice” (Gilbert Durand).

Abordand un punct de vedere psihanalitic, conform caruia , Libidoul are sensul
de a dori In general, de-a se ldsa prada acestei dorinti”, Gilbert Durand considera
ca: , Cele doua Regimuri ale imaginii sunt asadar cele doud aspecte simbolice ale
libidoului. Uneori, intr-adevdr, dorinta de vesnicie se va combina cu agresivitatea,
cu negativitatea, transferatd si obiectivata, a instinctului mortii pentru a combate
Erosul nocturn si feminoid... Energia libidinala se plaseaza atunci sub autoritatea
unui monarh divin si patern, si nu tolereaza din pulsiune decat agresivitatea sa
masculd si combativitatea pe care-o condimenteazad cu practici ascetice si baptis-

714 Ibidem, p. 195.
715 Ibidem, p. 201.
716 Ibidem, pp. 283-284.
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male. Alteori, dimpotriv4, libidoul se va combina cu placerile delicate ale timpului,
rasturnand parcd dinlduntru regimul afectiv al imaginilor mortii, cirnii si noptii;
se va valorifica atunci aspectul feminin si matern al libidoului, schemele imaginare
se vor curba spre regresiune, iar libidoul sub acest regim se va transfigura intr-un
simbol matern. Alteori, In sfarsit, dorinta de vesnicie pare ca vrea sa depdseasca
totalitatea ambiguitatii libidinoase si sa organizeze devenirea ambivalenta a ener-
giei vitale intr-o liturghie dramaticd totalizind dragostea, devenirea si moartea.
E momentul in care imaginatia organizeaza si masoara timpul, il imbogdteste cu
mituri si legende istorice, iar, prin periodicitate, alind durerea pricinuita de fuga
timpului.””"

717 Durand, Structurile, p. 198.

216

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



CATALOGUL MONUMENTELOR

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



Ilustratiile monumentelor sunt reproduse dupa:

1) Mihai Barbulescu (coord.), Funeraria Dacoromana. Arheologia funerard a Daciei ro-
mane, Cluj-Napoca, 2003 —nr. 11, 22, 38, 107, 133, 135, 146, 157, 159, 171, 175, 283,
289, 293, 396, 400, 421, 471.

2) LI Russu, in SCIVA, 30, 2, 1979 —nr. 177, 178, 276, 281.

3) IDR III/1 —nr. 257.

4) IDR /3 —nr. 297.

5) IDRIII/2 = nr. 351.

6) Luca Bianchi, Le stele funerarie della Dacia. Un espressione di arte romana periferica,
Roma, 1985 — nr. 327.

7) Dorin Alicu, Constantin Pop, Vélker Wollman, Figured monuments from Sarmize-
getusa, BAR International Series 55, 1979 — nr 358, 364, 378.

8) M.Jude, C.Pop, Monumentesculpturaleromanemuzeuldeistorie Turda, 1973-nr.314.

9) Octavian Floca, Wanda Wolski, Aedicula funerari in Dacia romand, in Buletinul
Monumentelor Istorice, XLI], 3, 1973 — nr. 567.
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AGHIRES

1. Ediculd-perete lateral stang. Dim: 130x48x12 cm. Calcar. Incastrati in zidul bisericii
reformate.

Peretele este impartit in doua registre; registrul superior prezintd bustul unei femei,
iar cel inferior o camilla cu un ulcior in mana dreapta si un servet in mana stanga.
Bibl.: Floca—-Wolski, Aedfun, p. 30, nr. 94, fig. 115; Marinescu, Funmon, p. 211, nr. 58;
Husar, Celtigerm, p. 199, nir. 1.

ALBA IULIA
2. Steld. Calcar. Dim: 180x95x24 cm. Mz. Alba Iulia inv. 7754

Registrul superior si campul inscriptiei sunt incadrate de borduri. Registrul superi-
or este impartit intr-un fronton triunghiular si doua triunghiuri de colt. Frontonul
este decorat cu o corona in interiorul cireia se disting elemente vegetale. Unghiurile
frontonului sunt decorate cu un cap de Gorgoni si doi lei. In fiecare dintre triun-
ghiurile de colt sunt reprezentati un hipocamp si un delfin.

Inscriptia este: D(is) M(anibus) / Mucasenu/s Ce(n)sorini / aeques ex sin-/ gul(aribus)
co(n)s(ularis) vi-/xit annis XX/ Rescuturme / Soie / co(n)iux / pientissima / posuit /b(ene)
m(erenti)

Bibl.: CIL III 1195; IDR I11/5 558; Marinescu, Funmon , p 198, nr. 23; Bianchi, Lestele,
p- 268, nr. 87; V. Wollmann in Apulum, 15, 1977, p. 677, pl. XI; Irina si Sorin Nemeti,
FunDR, p. 397, nr. 2.

3. Steli funerara. Calcar . Dim: 80x41x21 cm. Mz. Alba Iulia inv. 385.

Se pdstreaza partea dreaptd a registrului superior. O nisd semicirculard e sustinuta
de o semicoloan torsionati. In nisi se giseste un personaj masculin. in frontonul
triunghiular de deasupra, un cap de Gorgond. Intre fronton si marginea stelei este
reprezentat un motiv ce nu mai poate fi identificat, iar intre arcul nisei si attica, un
delfin.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 114, nr. 48; Biachi, Lestele, p. 270, nr. 110; IDR I11/5 664;
Husar, Celtigerm, p. 196, nr. 4; Husar, FunDR, p. 376, nr. 4.

4. Steld . Calcar. Dim: 110x68x20 cm. Muz. Alba Iulia inv. 125

Partea superioara a stelei este decoratd cu un fronton imprejmuit, a cirui baza este
taiata de o nisd arcuitd. Campul frontonului e decorat cu capul Gorgonei, iar coltu-
rile superioare cu capete de lei, Frontonul si niga au frunze stilizate in jurul margi-
nilor. In nisd sunt busturile a sase personaje, din care doi adulti.

Datare: secolul II d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 96-97, nr. 34, fig. 28; Marinescu, Funmon, p. 115, nr. 52, pl
VI; Bianchi, Lestele, p. 279, nr. 197, fig. 79; IDR I11/5, 461.
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10.

Steli. Gresie. Dim: 69x40x20 cn. Muz. Alba Iulia inv. 461

Se pdstreazd numai partea superioari stanga a monumentului. Se poate distinge un
fronton imprejmuit a cirui bazd este tdiatd de o nisd arcuitd. Coltul superior sting
e decorat cu un cap de leu, iar coltul dintre arc si baza frontonului cu o frunza de
vie. In nisi e capul unei femei, iar frontonul si nisa sunt decorate imprejur cu frunze
stilizate.

Datare: secolul Il d.Hr.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p 115, nr. 53, pl. VI; Bianchi, Lestele, p. 270, nr. 115; Husar,
Celtigerm, p. 196, nr. 9; Husar, FunDR, p. 378, nr. 9.

Steld. Gresie. Dim: 64x52x20 cmn. Muz. Alba Iulia inv. 463.

Se pdstreazd numai partea superioara a stelei, decorata cu un fronton Imprejmuit
tdiat de o nis3 arcuitd. In nis se poate distinge un cap, iar coltul superior este deco-
rat cu tulpind de vie, struguri si delfini.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 115, nr. 54; Husar, Celtigerm, p. 196, nr. 10; Husar, Fun-
DR, p. 378, nr. 10.

Stelad. Gresie. Dim: 66x60x23 cm. Muz. Alba Iulia inv. 129.

Se pdstreaza doar partea superioard a stelei. Este decorata cu un fronton flancat de
acrotere in formd de semipalmete. Cimpul frontonului este decorat cu un cap de
Gorgona. Dedesubt este un medalion ce contine bustul unei femei.

Datare: secolul II d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 102, nr. 43, fig. 37; Marinescu, Funmon, p. 116, nr. 56; Bi-
anchi, Lestele, p. 269, nr. 105, fig. 132

Stelid . Calcar. Dim: 45x40x15 cm. Muz. Alba [ulia inv. 409

Se pastreazd numai coltul superior drept al piesei. Partea superioara este decorata
cu un fronton. Dedesubtul unui arc se distinge un medalion. Spatiul dintre baza
frontonului si arc este decorat cu o torta.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 116, nr. 57, pl. VI ; Bianchi, Lestele, p. 269, nr. 106.

Steld. Gresie. Dim: 48x21x22 cm. Muz. Alba [ulia inv. 518

Se pastreazd doar coltul superior sting. Se pot distinge un fronton triunghiular cu
un medalion dedesubt. Spatiul dintre marginea frontonului si medalion este deco-
rat cu un delfin.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 116, nr. 58, pl. V; Bianchi, Lestele, p. 269, nr. 107.

Steld. Calcar. Dim: 190x95x24 cm. Muz. Alba Iulia inv. 185.

Partea inferioari este spartd in mai multe buciti. intr-un medalion inconjurat de
o coroand se disting busturile a doi barbati. Medalionul e inscris pe jumatate intr-
un arc sustinut de doud semicoloane decorate cu ciorchini de struguri; capitelurile
vegetale sunt sprijinite pe baze in forma de mici altare. Partea superioard a monu-
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1.

12.

mentului e ocupatd de o atticd. Doud genii inaripate tin in maini o ghirlanda pe care
std un pdun, precum si ciorchini de struguri. In unghiurile formate de attici si arc
sunt reprezentati doi delfini.

Inscriptia este: D(is) M(anibus) / C(aius) Val(erius) C(ai) f(ilius) dom(o) Cl(audia) Viruni
Silval nus vet(eranus) leg(ionis) XIII G(eminae) / vix(it) an(nos) LXX T(itus) Fl(avius)
Val(erius) Valens mil(es) leg(ionis) / XIII G(eminae) patri p(iisimo) / p(osuit)

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 118, nr. 63, pl. VII; Bianchi, Lestele, p. 268, nr. 93; IDR
111/5, 591; Husar, Celtigerm, p. 199, nr. 14; idem, FunDR, p. 378, nr. 14

Steld. Calcar. Dim: 217x112x30 cm. Muz. Alba Iulia inv. 184.

Stela are un medalion cochiliform incon-
jurat de o ghirlandd, plasatd la randul
ei intr-o nisd semicirculard. In medalion
sunt busturile a doi adulti si doi copii.
Sub medalion este reprezentat bustul
Gorgonei, flancat de bocitoare. Regis-
trul superior este constituit dintr-o attica
unde doud genii inaripate tin cu o mand o
ghirlandsd, iar cu cealaltd un ciorchine de
struguri, respectiv o capsuld de mac. Pe
ghirlandd, Intre doud rozete, sta un vul-
tur cu aripile desfdcute si tindnd in cioc o
coronitd. Dedesubtul ghirlandei avem un
cap de Gorgoni flancat de rozete. In fie-
care din unghiurile formate de arcul ni-
sei, atticd si marginile monumentului se
distinge un delfin care vaneaza un peste.
Inscriptia este: D(is) M(anibus) / Ulp(iae)
Maxsimil(a)e p / osuit Artorius Vi/ ctor coniugi bene-/ merenti

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 103, nr. 45; Marinescu, Funmon, p. 118, nr. 64, pl. VII; Bi-
anchi, Lestele, p. 268, nr. 92; IDR I11/5 608; Husar, Celtigerm, p. 197, nr. 13; idem, Fun-
DR, p. 378, nr. 13

Stela . Gresie. Dim: 62x42x8 cm. Muz Alba Iulia inv. 389.

Este partea superioard stangd a unei stele cu attica si medalion. Fragmentul infati-
seazd un geniu, care tine o ghirlanda si un vrej de vie cu un ciorchine de struguri.
Sub ghirlanda o rozetd si un delfin. Se mai poate distinge o parte dintr-un medalion,
in interiorul unui arc. In afara arcului, in coltul stang, un delfin.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 118, nr. 65; Bianchi, Lestele, p. 269, nr. 102.
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13.

14,

15.

16.

17.

18.

Stela. Calcar. Dim: 62x32x12 cm. Muz. Alba Iulia inv. 391

Se pdstreazd doar coltul stang superior.Se pot distinge o atticd decoratd cu un vul-
tur, un medalion in interiorul unui arg, iar in afara arcului o torta.
Bibl.: Marinescu, Funmon, p 119, nr. 66; Bianchi, Lestele, p. 269, nr. 103

Steld. Gresie. Dim: 90x36x21 cm. Muz. Alba Iulia inv. 465

Se pdstreazd doar partea superioard stinga. Attica este decoratd cu un geniu ina-
ripat care tine o ghirlanda si un ciorchine. Deasupra ghirlandei este o rozetd si o
pasire, iar dedesubt un taur. Se mai pastreazd un fragment din cimpul principal
al reliefului, infitisand partea superioard a unui medalion sub un arc, iar in coltul
dintre marginea monumentului si baza atticei e reprezentat Hercules luptind cu
leul din Nemeea.

Datare: secolul I d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 104, nr. 47; Marinescu, Funmon, p. 119, nr. 67, pl. VIII; Bi-
anchi, Lestele, p. 269. nr. 100, fig. 93; Husar, Celtigerm, p. 197, nr. 15; idem, FunDR, p.
378, nr. 15

Stela. Gresie. Dim: 92x56x35 cm si 98x54x35 cm Muz. Alba Iulia inv. 293 si 467
Campul inscriptiei e marginit de coloane decorate cu vrejuri de vitd de vie si stru-
guri, iar sub textul inscriptiei este un crater din care ies vrejuri de vie cu ciorchini.
Textul inscriptiei este: D(is) M(anibus) / .... an / us dom(o) Flaventia] vet(eranus)
/ leg(ionis) XIII G(eminae) / [vix)it) an]n(os) LXVI / Priscilla C... Veratia | Statuta(?)
...flilio) b(ene) m(erenti) plosuit)

Datare: secolul II d.Hr.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p.119, nr. 68; Bianchi, Lestele, p. 269, nr. 99, fig. 80; IDR
111/5, 609.

Stela. Calcar. Dim: 42x92x26 cm. Muz. Alba Iulia inv. 475

Partea superioara a stelei este decoratd cu genii care tin o ghirlanda si ciorchini de
struguri, respectiv un fruct. Pe ghirlanda std o pasire, iar sub ghirlanda sunt doud
rozete.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 121, nr. 74, pl VII; Bianchi, Lestele, p. 269, nr. 101

Steld. Calcar. Dim: 65x30x12 cm. Muz. Alba Iulia inv. 399

Se pastreazd doar un fragment al stelei care il reprezinta pe defunct, intins pe kline,
cu un pahar in méana stanga.

Bibl.: L. Bianchi in Apulum, 12, 1974, p. 174-175, nr. 7, Marinescu, Funmon, p. 126,
nr. 97

Steld. Calcar. Dim:60x30x10 cn. Muz. Alba Iulia inv. 498

Se pastreaza doar campul reliefului decorat cu banchetul funebru: in dreapta o fe-
meie pe cathedra, In centru un bérbat intins pe kline, cu 0 mensa tripes in fata.
Datare: sec I1I. d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 85-86, nr. 13, fig. 13; Marinescu, Funmon, p. 126, nr. 98
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19.

20.

21.

22.

23.

24.

Steld. Calcar. Dim: 29x13x8 cm. Muz. Alba Iulia inv. 128

Fragmentul reprezintd ramasitele unei coroane ce inconjura capul unui barbat redat
in profil, si capul unui delfin.
Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 139, nr. 152.

Steld. Gresie. Dim: 42x19x6 cm. Muz. Alba Iulia inv. 383

Se péstreazd numai coltul superior stang, infatisand un barbat si un delfin.
Bibl.: Marinescu, Funmon, p.139, nr. 153; Bianchi, Lestele, p. 268, nr. 90, fig 136
Steld. Calcar. Dim: 29x35x10 cm. Muz. Alba Iulia inv. 132.

Fragmentul reprezinta resturile unei ghirlande legata cu panglica, iar in afara ghir-
landei sunt un bust masculin si un delfin.
Bibl.: Marinescu, Funmon, p.139, nr. 155; Bianchi, Lestele, p. 268, nr. 91, fig. 137

Steld. Calcar. Dim: 68x33x28 cm. Muz. Alba Iulia inv. 232/ II
Fragmentul reprezintd lupoaica si geme-
Bibl.: C. Pop in ActaMN, 7, 1971, p. 177,

nr. 1, fig. 2; Marinescu, Funmon, p. 146,
nr. 182, pl. XI

Steld. Gresie. Dim: 118x53x16 cm. Muz.
Alba Iulia inv. 122

Se pastreazd numai partea stangd a stelei

cu arc si medalion. Arcul are coloane tor-
sionate cu capiteluri corintice. In interio- Nr. 22.

rul arcului este un medalion cu bustul unei femei, care tine o cheie in mana dreaptd,
si textul inscriptiei. Dedesubt se distinge un crater cu vrejuri de viti de vie. in coltul
format de arcul medalionului si marginea monumentului, se distinge un delfin care
prinde un peste.

Textul inscriptiei este: D(is) M(anibus) / L(ucius) Atius A.../ C(aius) Fl(avius) K?... /
v(ixit) an(nos) XXXI...

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 98, nr. 37; Marinescu, Funmon, p. 122-123, nr. 82; Bianchi,
Lestele, p. 268, nr. 94; IDR 111/5, 499; Husar, Celtigerm, p. 197, nr. 16; idem, FunDR, p.
378-379, nr. 16

Steld. Calcar. Dim: 78x72x25 cm. Muz. Alba Iulia inv. 130

Se pdstreaza numai campul reliefului. Partea superioara este decoratd cu un fronton
imprejmuit, flancat de acrotere. Sub fronton, intr-o nisd arcuitd, sunt doud busturi.
Campul frontonului si colturile dintre fronton si nisd sunt decorate cu rozete.
Datare: a doua jumate a sec. II - inc. sec. III d.Hr.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 135, nr. 137; Bianchi, Lestele, p. 28, nr. 88, fig. 40.
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25.

26.

27.

28.

29.

30.

Stela. Calcar. Dim: 72x70x15 cm. Muz. Alba Iulia inv. 459

Steld cu medalion inconjurat de o nis rectangulara. in interiorul medalionului sunt
douad busturi. Coltul stang inferior este decorat cu o frunza de acant. Din textul in-
scriptiei , inconjurat de un cadru, se pastreazd litera D.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 99, nr. 38; Marinescu, Funmon, p. 142, nr. 170; Bianchi,
Lestele, p. 279, nr. 195; IDR I11/5 462.

Steld. Calcar. Dim: 52x49x20 cm. Muz. Alba Iulia inv. 142/1

Fragmentul este marginit de un chenar decorat cu vrej de vitd de vie si struguri..
Textul inscriptiei este: ..../ ...L(ucius?) Ca-/ [ventilus Clem-/ [ens...1leg XIII G(eminae)
S(everianae) v-/ [ix(it)] an(nos) ...L(ucius) Caventi-/ [us Apollilnaris h(eres) p(osuit).
Datare: sec III d.Hr.

Bibl.: D. Radu, Apulum, 4, 1961, p. 110, nr. 21; Marinescu, Funmon, p. 146, nr. 183;
IDR I11/5, 511.

Stela. Calcar. Dim: 40x81x20 cm. Muz. Alba Iulia inv. 319.

Este partea inferioard a unei stele. Deasupra inscriptiei e reprezentat un calo tinand
de capastru un cal echipat. Textul inscriptiei este:..../ lib(rarius) et Fl(avius) Sil[vanus]
/ pos(uerunt).

Datare: sec. III d.Hr.

Bibl.: D. Radu in Apulum, 4, 1961, p. 114, nr. 27, fig. 27, Marinescu, Funmon, p. 147,
nr. 186; IDR 111/5, 533; Bianchi, Lestele, p.270, nr. 117.

Stela. Calcar. Dim: 48x60x32 cm Muz.
Alba Iulia inv. 124.

Fragmentul, marginit de pilastri, repre-
zintd un cdldret sarjand spre dreapta, In
mana stangd tine un scut si doud landi,
iar In mana dreaptd o lance. Textul in-
scriptiei este: [...] / [ her?]es / flaciendum)
c(uravit).

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 147, nr. 187;
IDR 11I/5 633; S. Nemeti, FunDR, p. 313, NF. 28,
nr. 3.

Steld. Gresie. Dim: 51x20x22 ¢cm. Muz. Alba Iulia inv. 403
Fragmentul reprezinta o parte dintr-un geniu si o rozetd.
Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 147, nr. 189.

Stela.Calcar. Dim: 65x40x20 cm. Muz. Alba Iulia inv. 502

Fragmentul este mdrginit de o coloana decoratd cu vrej de vie si struguri; infdtisea-
zd un calo si capul unui cal.
Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 147, nr. 191.
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31.

32.

33

35.

36.

37.

Steld. Gresie. Dim: 62x50x12 cm. Muz. Alba lulia inv. 410

Se pastreazd numai coltul stang superior al stelei,. Fragmentul reprezinta o parte
dintr-un fronton, in afara frontonului un delfin si o rozetd si, intr-o nisa, un bust
masculin.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 148, nr. 194.

Steld. Calcar. Dim: 67x69x11 cm. Muz. Alba Iulia inv. 126

Sub inscriptie este reprezentat un cildret cu sagum-ul in vant, ce cildreste spre
dreapta. Textul inscriptiei este: ...EX.../[her]JES PO(suit).

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 148, nr. 195; Bianchi, Lestele, p. 270, nr. 116; IDR I11/5,
632; S. Nemeti, FunDR, p. 313, nr. 2.

Steld. Gresie. Dim: 47x30x25 cm. Muz. Alba Iulia inv. 406.

Fragmentul este partea dreaptd a unei attice care infitiseaza un geniu care tine o
ghirlandd si un ciorchine de struguri.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 148, nr. 196.

. Steld. Calcar. Dim: 37x28x20 cm. Muz. Alba Iulia inv. 545.

Este un fragment din attica unei stele, ce reprezintd o rozetd, un ciorchine de stru-
guri si o pasare (cocos?).
Bibl.: Marinescu, Funmon, p.148, nr. 198.

Steld. Calcar. Dim: 40x28x11 cmn Muz. Alba Iulia inv. 387.

Se pastreaza coltul superior sting al stelei, care infatiseaza un delfin,
Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 149, nr. 199.

Steld. Calcar. Dim: 91x35x28 cm. Muz. Alba Iulia inv. 8046.

Se pdstreazd un fragment din partea stinga a monumentului. Cimpul inscriptiei si
relieful sunt mirginite de o semicoloan3 decorati cu struguri. In partea pistrati a
reliefului se distinge o bocitoare. Textul inscriptiei este: D(is) M(anibus) / M(arcus)
Anf[...1/ vet(eranus)[...] / Ulpil- us, a?].

Bibl.: . I. Russu, Buletinul Muzeelor si Monumentelor, 9, 1980, p. 36-37, nr. 4, fig. 4;
IDR 111/5, 493.

Steld. Marmura. Pierduta.

Se cunoaste un desen executat de Ignatius Reinbold. In registrul superior, un me-
dalion inscris pe jumitate intr-un fronton. In interiorul medalionului erau doui
busturi. In colturile superioare, la exteriorul frontonului, erau reprezentati delfini.
In cele dou3 spatii delimitate de medalion, fronton si cimpul inscriptiei, se dis-
ting grifoni. Textul inscriptiei este: D(is) M(anibus) / C(aio) Sentio Sulp(icia) / Flac-
co Antig(uaria) / vet(erano) leg(ionis) XIII G(eminae) M(artiae) V(ictricis) / dec(urioni)
col(oniae) Dac(icae) Sarm(izegetusae) / vix(it) an(nis) LXXV / C(aius) Sentius Flacci- / [n]
us filius et heres / [flaciendum)] c(uravit).
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38.

39.

40.

41.

Bibl.: V. Wollmann in Apulum, 15,1977, p.
678, pl. XIV; IDR II1/5, 574; Bianchi, Leste-
le, p. 268, nr. 89.

Steld. Disparuta. Wﬁ D 7
Este cunoscutd dintr-un desen de epoci. 7 S

Un arc era sustinut de doué semicoloane ~*~ "’QWVlme O\ |
£ LaviE G X ¢ SEEOS

decorate cu struguri. Sub arc era repre- | §# ,'/' INGENV]: SIVR
zentat un caldret ce goneste spre dreap- i i \ i
ta. Textul inscriptiei este: D(is) M(anibus)
! Selx(tus)] VIAE[...]Jus /| Sergia Victor
Iad(ere) | equ(es) leg(ionis) XIII G(eminae)
Slex(tus)] / Ingenu(u)i[u]s IV R.

Bibl.: CIL I11 1200; IDR 111/5, 601; S. Neme-
ti, FunDR, p. 313, nr. 3 bis.

Nr. 38.
Steld. Calcar. Dim: 188x85x24 cm. Muz. Alba Iulia inv. 8215

Intr-o nisd semicirculari sunt cuprinse patru busturi - parintii si copiii. Deasupra
arcului se gaseste o attica in care se disting doud genii ce tin o ghirlanda. Pe ghir-
landa este un paun, orientat spre dreapta, iar dedesubt doud animale marine, unul
cu cap de taur si celilalt cu cap de cal. In cele doud unghiuri formate de arc si atticd
avem la stanga un obiect care nu poate fi precizat, iar la dreapta o reprezentare a
Vantului. Arcul este sustinut de doud semicoloane torsionate, cu capiteluri cu decor
vegetal, puse pe baze in formd de mici altare. Textul inscriptiei este: D(is) M(anibus)
/ Ulpius A(d)iutor vi /xit an(nis) LXXX Ulpi-/ a Iaia co(niux) vixit an(nis) L fi/ 1i(i) et filiae
parenti-/ bus posierunt be-/ ne merentibus.

Bibl.: C. L. Bdluta in Apulum, 22, 1986, p. 129-130,nr. 14. Fig. 14; IDR 111/5 604; Husar,
Celtigerm, p. 198, nr. 24.

Steld. Disparuta.

S-a pdstrat o descriere ciudatd a piesei. Deasupra s-ar fi gdsit trei genii Inaripate,
cel din centru fiind mai mare decat celelalte doua. Dedesubt, intr-un medalion, ar
fi fost un om, cdruia doud pdsari 1i ciuguleau pletele cu ciocurile. S-ar putea sa fi
fost vorba de un cap de Gorgond inconjurat de doi pauni sau doi delfini. Textul
inscriptiei este: D(is) M(anibus) / C(aius) Urbici(us) Con-/ dunus m(iles) l(egionis) XIII
G(eminae) / s(tipendiorum) IX v(ixit) a(nnis?) XXX Urb- / cia Ingenua v(ixit) a(nnis)
XX Urbic(ius) Senil(is) v(ixit) a(nnis) X / p(osuit) Urb(icius) Spect(atus) f(iliis) b(ene)
mf(erentibus).

Bibl.: CIL III 1204; IDR I11/5 613.

Steld. Calcar. Pierdutd.

Intr-o nisd semicirculara sunt sculptate doud busturi. Unghiurile formate de mar-
ginile plicii si ale nisei sunt ornate cu motive vegetale. In vérf, ficand corp comun
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42.

43.

45.

46.

47.

cu restul stelei, sunt reprezentati doi lei adosati in jurul unui con de pin. Textul
inscriptiei este: D(is) M(anibus) / Ursullus / vixit annis / XXIIII Lupu-/ la fratri b(ene) /
m(erenti) pos(uit).

Bibl.: CIL IIT 1253; IDR I11/5, 614.

Stela. Calcar. Dim: 58x27x16 cm. Muz. Alba lulia.

Se pastreazd un fragment din registrul superior si din campul epigrafic. La dreapta
se distinge piciorul unui personaj si la stanga jumatatea inferioara a altui personaj,
de mici dimensiuni (camillus?) purtand o tunica ce coboard péana la genunchi. Pro-
babil este o scend de banchet funerar. Textul inscriptiei este: [...Jiliano /[...] vix(it)
a[n(nis)] /[...] NA[...]

Bibl.: IDR I11/5, 618.

Stela. Calcar. Dim: 65x58x22 cm. Muz. Deva inv. 75

Fragmentul infatiseazd un bust masculin in interiorul unui medalion. Din arc se
mai pastrezd o coloand decoratd cu vrej de vie si struguri. Textul inscriptiei este:
D(is) M(anibus) / [Ulcludi(a) e / [Calli? ]gen(a)e.

Datare: secolul II d.Hr.

Bibl.: CIL III 7808; Marinescu, Funmon, p.125, nr. 94, pl. VII; IDR Iil/5, 514.

. Steld. Dim: 41x30x12 cm. Muz. Alba Iulia.

Se pastreazd o parte din coltul superior drept, care infitiseazd un geniu inaripat.
Bibl.: V Moga in Apulum, 15, 1977, p. 241, nr. 3, fig. 3.

Stela. Calcar. Dim: 55x55x16 cm. Muz. Alba Iulia inv. 468.

Se pistreazd partea dreaptd din relief si cimpul inscriptiei. In nisa semicirculari
se mai distinge bustul unui copil, pe umarul ciruia este mana stanga a unui adult,
in care tine un volumen. Textul inscriptiei este: D(is) M(anibus) / ...vet(eteranus)
le[g(ionis)] .../ ...C....

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 138, nr. 147; Bianchi, Lestele, p. 270, nr. 113; IDR II1/5,
622,

Steld. Calcar. Dim: 77x88x15 cm. Muz. Alba Iulia inv. 7851.

Campul inscriptiei este incadrat de doud semicoloane decorate cu vrejuri de vie si
struguri, semicoloane sustinute de baze in forma de altare. Textul inscriptiei este:
[...]1/1.... vix(it)] | an(nis) LX Lucis coniu-/ gi bene merenti pos(uit).

Bibl.: C. L. Baluta in Apulum, 21, 1983, p. 95, nr. 13, fig. 13; IDR I11/5, 551.

Steld . Calcar. Dim: 55x40x11 cm. Muz. Alba Tulia.

Se pastreazad un fragment din partea dreaptd. Campul inscriptiei este incadrat de
doud semicolonete decorate cu struguri. Textul inscriptiei este: [...]/[...]Jus mil(es) /
[leg(ionis) XII1] Gem(inae) / [...vi]x(it) an(nis) / [...pJosue-/ [runt her]edes / [...] Mucius
/[ et ...] Niger | [?bene me]r(enti).

Bibl.: IDR I1I/5, 560; Irina $i Sorin Nemeti, FunDR, p. 399, nr. 19.
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48.

49.

50.

51.

52.

53.

Steld. Calcar. Dim: 65x73x20 cm. Muz. Alba Julia inv. 323.

Se pastreaza un fragment din partea dreaptia. Campul inscriptiei era incadrat de
doud semicolonete decorate cu struguri.
Bibl.: D. Radu, in Apulum, 4, 1961, p. 114, nir. 30, fig. 30; IDR 111/5, 636.

Steld. Dim: 39x24x12 cm. Muz. Alba Iulia.

Campul inscriptiei era incadrat de doud semicolonete decorate cu struguri.
Bibl.: Piso-Bldjan in Apulum, 27-30, 1990-1993, p. 233, nr. 13, fig. 7/3-4; IDR 111/5, 659.

Stela. Calcar. Dim: 73x45x20 cm. Muz. Alba Iulia inv. 464.

E un fragment din partea dreaptd a cdimpului epigrafic, incadrat de semicolonete
decorate cu struguri. Textul inscriptiei este: [ D(is) M(anibus] /[...JL Av / [...]DES /
[...]JO mil(es, -ites) / [...vix(it) anln(is(/ [ .. .be]ne / [?erenti]

Bibl.: Berciu-Pop in Apulum, 5, 1965, p. 194 si urm, nr. 10. Fig. 10; IDR I11/5, 628.
Stela. Dispdruta.

Dupé un desen de epocd, registrul superior era dominat de o mare rozetd inscri-
sd Intr-un medalion, inscris la randul lui intr-un fronton. Unghiurile superioare
erau decorate cu rozete. Campul inscriptiei si al reliefului era incadrat de o bor-
durd muluratd. Textul inscriptiei era: D(is) M(anibus) / Tutor Silvan{i] / eqluels alae
Bos[p(oranorum)] / ex numero Hllyricorum sti[p(endiorum)]/ XXIII vixit ann(is) / XLIII
h(ic) s(itus) e(st).

Datare: Sec II d.Hr.

Bibl.: CIL 111 1197; IDR 111/5, 585.

Ediculd—perete lateral stang. Calcar. Dim: 109x60x18 cm. Muz. Alba Iulia inv. 104.

Ambele fete sunt decorate. Fata interioard infitiseazd un banchet funebru (bdrbat
intins pe kline, mensa tripes In fata lui). Cealalta fatd prezinta o femneie care tine un
ulcior si o floare (camilla).

Datare: sf. sec. Il - Inc. sec. Il d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 22, nr. 65, fig. 80-81; V. Moga in Apulum, 11, 1973,
p- 185-190; Bianchi in Apulum, 13, 1975, p. 173-174, fig. 4-5; Marinescu, Funmon,
p- 202, nr. 15, pl. XXXV; Husar, Celtigerm, p. 199, nr. 2; idem, FunDR, p. 381, nr. 2.

Ediculi-perete lateral sting. Calcar. Dim: 46x33x10 cm. Muz. Alba Iulia inv. 109.

Ambele fete sunt decorate. Fata exterioard reprezintd trei busturi; fata interioara
este mdrginitd de o coloand cu vrejuri de vie si struguri, si infatiseaza un animal
fantastic.

Datare: secolul I d.Hr.

Bibl.: L. Marinescu in SCIVA, 25, 3, 1974, p. 424, nr. 1, fig. 2; eadem, Funmon, p. 202,
nr. 16; Husar, Celtigerm, p. 199, nr. 3; idem, FunDR, p. 381, nr. 3.
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54. Ediculi-perete lateral stang. Calcar. Dim: 57x38x14 cm. Muz. Alba Iulia inv. 298.

Peretele era divizat in doud registre dintre care se mai pastreaza doar unul, ce infi-
tiseazd un camillus cu un ulcior in mana dreaptad si un servet in méana stanga.
Datare: secolul III d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 22, n1. 67, fig. 84; Marinescu, Funmon, p. 211, nr. 59,
pl. XXXIX; Husar, Celtigerm, p. 199, nr. 4; Husar, FunDR, p. 381, nr. 4.

55. Ediculd-acoperis in doud ape. Marmurd. Dim: 62x62x18 cm. Muz. Alba Iulia inv. R
9647.

Este un acoperis cu fronton triunghijular, in mijlocul ciruia este redata figura Gor-
gonei-Meduza.
Bibl.: M. Drambarean in Apulum, 36, 1999, p 241-242, nr. 1, fig. 2, a-b.

56. Ediculd-perete lateral. Dim: 110x68x20 cm. Muz. Alba Iulia.

Muchia peretelui este decorata cu un cantharos din care iese un vrej de vie cu frunze
si ciorchini. Latura interioara este decoratd cu o scend mitologici- lebdda cu Leda.
Latura exterioari are decoratia dispusi in doua registre: In cel superior apar copite-
le din fati ale unui cal in galop spre stinga. In registrul inferior e reprezentati moi-
ra Clotho, care tine in mana dreaptd fusul iar cu méana stanga fuiorul. La picioarele
ei apare un personaj care pare s ii implore o soartd favorabila.

Bibl.: V. Moga in Apulum, 35, 1998, p. 136-137, nr. 2, fig. 4; I. Nemeti, FunDR, p. 324-
325, nr. 1; S. Nemeti, FunDR, p. 314, nr. 5.

57. Ediculd-perete lateral sting. Calcar. Muz. Alba lulia inv. R. 7854.

Ambele fete sunt decorate. Fata interioara este divizatd in doud registre; in cel supe-
rior e reprezentat un cildret spre dreapta ce stripunge cu lancea vanatul cizut sub
cal. Registrul inferior. prezintd trei personaje; in dreapta este un barbat cu o cupd in
mana dreapta si un gladius in mana stangd, in centru o femeie care tine o oenochoe
in méana dreapta si o punga In mana stiangd, iar in partea stanga o femeie care tine
0 patera si o oenochoe.

Fata exterioara este decorata cu o amazoana care tine o sabie in mana dreaptd si un
scut in mana stangd. Cantul peretelui e decorat cu un vrej de vie care iese dintr-un
vas.

Datare: sf. sec. Il d.Hr.

Bibl.: Closca Baluta in Apulum, 25, 1988, p. 251-252, nr. 1, pl. I/ 1-3; S. Nemeti, Fun-
DR, p. 313, nr. 4.

58. Bazi. Calcar. Dim: 97x47x24 cm. Muz. Alba Iulia inv. 194/ I1.
Fata principala infdtiseazd doi lei afrontati, cu labele din fatd orientate inainte si
corpurile continuate pe fetele scurte. Spatele e nedecorat.
Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 176, nr. 1.
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59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

Baza. Calcar. Dim: 70x55x63 cm. Muz. Alba Iulia inv. 108.

Baza e decorata pe patru fete. Fata anterioard prezinta doi lei cu privirea orientatd in
fatd, flancand bustul unui barbat. Spatele infétiseaza tot doi lei. Corpurile leilor de
pe fetele anterioara si posterioard se intdlnesc la mijlocul fetelor laterale.

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 121, nr. 74, fig. 63; Marinescu, Funmon, p. 176, nr. 4, pl.
XXIV.

Bazi. Calcar. Dim: 65x58x58 cm. Muz. Alba Iulia inv. 120.

Pe fata anterioard, o femeie flancata de doi lei, iar pe fata posterioara, un delfin intre
doi lei. Fetele scurte reprezinta corpurile leilor.

Datare: mijlocul sec. II. d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 121-122, nir. 73, fig. 62; Marinescu, Funmon, p. 176-177, nr.
5, pl. XXIV.

Baza. Gresie. Dim: 80x86x60 cm. Muz. Alba Iulia inv. 487.

Are patru laturi decorate. Pe fata anterioard Scylla flancatd de doi lei, iar pe fata
opusd capul Gorgonei flancat de corpurile leilor. Pe fetele scurte se intilnesc cor-
purile leilor.

Datare: sec. III d.Hr.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 177, nr. 6.

Baza. Calcar. Dim: 95x34x39 cm. Muz. Alba lulia.

Monumenul o reprezinta pe Scylla flancata de doi sfincsi.
Datare: sec. IT d.Hr.
Bibl.: M. Gramatopol in Apulum, 6, 1967, p. 163-167; Marinescu, Funmon, p. 177,nr. 7.

Baza. Calcar. Dim: 44x68x34 cm. Muz. Alba lulia inv. 103

Are trei fete decorate. Pe cea anterioara e redat capul unei zeitati masculine flancat
de doi lei. Pe fetele laterale, marginite de cadre, un hipocamp si o scena de vanatoa-
re (bovideu urmarit de un animal silbatic).

Bibl.: Mairinescu, Funmon, p. 177, nr. 8.

Bazi. Calcar. Dim: 50x65x25 em. Muz. Alba Iulia.

Pe fata principala sunt lei adosati care incadreazd o mascéa funerara.
Bibl.: Popa-Pavel in Apulum, 12, 1975, p. 114, nr. 1, fig. 1; Marinescu, Funmon, p. 177,
nr. 9.

Bazi . Calcar. Dim: 35x64x43 cm. Muz. Alba Iulia inv. 105.

Se pdstreaza numai fata anterioara si cea laterald stinga. Pe fata anterioara doi lei
flancheaza un cap masculin, iar pe cea stingd avem un cantharos.

Datare: sec. IIl d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 122, nr. 75,fig. 64; Marinescu, Funmon, p. 180, nr. 22, pl. XXV.

231

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

Baza. Calcar. Dim: 30x50x26 cm. Muz. Alba Iulia inv. 20

Se pastreazd capul unui leu si al lui Ammon.
Datare: sec. III d Hr.
Bibl. Popa in Apulum, 6, 1967, p. 145-147; Marinecu, Funmon, p. 182, nr. 30, pl. XXVL

Bazi. Gresie. Dim: 30x40x77 cm. Muz. Alba Iulia inv. 106.

Pe fata anterioard se poate distinge un triton.
Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 182, nr. 31.

Bazi. Gresie. Dim: 62x27x21 cm. Muz. Alba Iulia inv. 107.

Se pdstreazd numai fata principald, ce infatiseaza un triton cu o vasla in mana stan-
ga.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 182, nr. 32, pl. XXVL

Bazi. Calcar. Dim: 39x58x32 cm. Muz. Alba lulia.

Se distinge o Gorgona- Meduza.
Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 182, nr. 33.

Baza. Gresie. Dim: 34x65x20 cm. Muz. Alba Iulia inv. 519.

Se pastreazd numai fata principald care infitiseazd un bust masculin flancat de lei
adosati.
Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 182, nr. 34.

Baza. Calcar. Dim: 91x72x59 cm. Muz. Alba Iulia.

Pe fata anterioara e capul lui Ammon flancat de doi lei adosati. Fata laterala dreapta
reprezintd un animal marin, cu cap de leu, corp in dubld spirald, labele din fatd in-
tinse si coada ridicatd la nivelul capului. Pe fata laterald stinga avem o reprezentare
aproape identicd. Cele doud animale au capul indreptat spre divinitate.

Datare: sec. Il d.Hr.

Bibl.: C. L. Baluta in Apulum, 35, 1998, p. 155-157, nr. 1, pl. I/ a-c, I/ a-c.

Bazi. Calcar. Dim: 50x46x50 cm. Muz. Alba Iulia.

Se pédstrezd numai partea stingd a monumentului. Pe fata anterioara e redat chipul
lui Ammon (piéstrat jumatate) si unul din leii care il flancau. Sub labele din fata leul
are un cap de animal. Pe laterala stangi se vede un delfin.

Bibl.: Closca Baluta in Apulum, 35, 1998, p. 157, nr. 2, pl. IlI/1.

Datare: sec. I1 d.Hr.

Bazi. Dim: 63x50x51 cm. Muz. Alba Iulia inv. 99.

Se pastreaza fragmentar; se mai distinge leul din dreapta si jumadtate din masca lui
Ammon: Pe fata laterald dreapta a monumentului se poate vedea un capricorn.
Bibl.: Popa, Cultele, p. 37, nr. 51; Budichovsky in Apulum, 23, 1986, p. 97, nr. 1; Closca
L. Baluta, Apulum, 1998, p. 165.

232

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



74.

75.

76.

77.

78.

79.

Baza. Calcar. Muz. Alba Iulia inv. 5855.

E decoratd pe toate fetele. Doud dintre laturi sunt decorate cu lei adosati. A treia
latura este decorata cu un cap de Gorgond. Ultima laturd este decoratd cu masca
lui Ammon.

Bibl.: Popa, Cultele, p. 37-38, nr. 52; Budichovsky In Apulum, 23, 1986, p. 98, nr. 3.

Bazd . Calcar. Dim: 116x75x68 cm. Episcopia catolicd din Alba Iulia.

Pe fiecare dintre fetele laterale este imaginea lui Attis cu un pedum. Textul inscriptiei
este: D(is) M(anibus) / Seccia Cupi-/ ti f(ilia) vix(it) an(nis) | LX fili(i) et / con(iux) b(ene)
m(erenti) p(osuit) h(ic) s(ita) e(st).

Datare: sec. II d.Hr.

Bibl.: CIL 111 1243; Popa, Cultele, p 89, nr. 29; IDR I11/5, 571.

Baza. Disparuta.
Pe latura laterald dreapta e reprezentat Attis sprijinit in pedum. Textul inscriptiei

este: D(is) M(anibus) / [...] Victo-/ [rinus, -a?] vi[x](it) / [an(nis)]. ..
Bibl.: CIL IIT 1248; IDR I11/5, 600

Altar. Gresie. Dim: 123x66x44 cn. Muz. Alba Iulia inv. 270.

Partea superioara e decoratd pe trei laturi. Fata anterioara si laterala stangd au
frontoane imprejmuite, flancate de acrotere si ornamentate cu o frunza. Pe laterala
dreaptd, intr-un fronton, un cap de Meduza. Textul inscriptiei este: D(is) M(anibus)
/ Claius) Secundin(?ius) / Eutychles] / vi(xit) annos X... / Vibia An-/nia coniugi / b(ene)
mferenti) p(osuit).

Datare: sec. 1 d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 100, nr. 61, fig. 50; Marinescu, Funmon, p. 161, nr. 2; IDR
111/5, 572

Altar. Calcar. Dim: 110x60x50 cm. Muz. Alba Iulia inv. 174,

Pe fata anterioard este inscriptia. Fata laterald stinga e decoratd cu un camillus, iar
laterala dreaptd cu imaginea lui Attis.

Textul inscriptiei este: D(is) M(anibus) M(arcus) Mociun-/ cius Valentin-/ us lib(rarius)
legati leg(ionis) / X1II G(eminae) vix(it) ann(i) / s XXVI p(osuit) / Val(erius) Co(n)sta(n)s
/ vet(eranus) leg(ionis) XIII G(eminae) et Floria Inge-/ nua mater f(i)lio / b(ene) m(erenti)
Datare: sec. I d.Hr.

Bibl.: CIL IIT 1194; Marinescu, Funmon, p. 168, nr. 31, pl. XX; IDR II/5, 556

Altar. Calcar. Dim: 87x48x40 cm. Muz. Alba Iulia inv. 88.

Fata dreaptd e distrusd. Fata anterioard este decoratd cu imaginea unui barbat in
picioare, iar laterala stanga cu un camillus ce tine un servet pe umarul stang si un
vas in méana dreapta.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 109, nir. 57, fig. 48; Floca-Wolski, Aedfun, p. 22, nr. 67; Ma-
rinescu, Funmon, p. 169-170, nr. 38
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80.

81

82.

83.

85.

86.

Altar. Calcar. Dim: 90x50x50 cm .Muz. Alba Iulia nv. 121.

Pe fata anterioard sunt redate busturile a doi adolescenti. Fetele laterale il reprezinta
pe Attis cu un pedum.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 108-109, nr. 56, fig. 48; Moga, Apulum, 13, 1975, p. 127-130,
nr. 7; Marinescu, Funmon, p. 170, nr. 41

. Altar. Calcar. Dim: 78x34x45 cm. Muz. Alba Iulia inv. 123.

S-a pistrat numai o fatd a monumentului. In interiorul unei nise e reprezentat Attis
cu un pedum.

Datare: sec. I d.Hr.

Bibl.: V. Moga, Apulum, 13, 1975, p. 125-127, nr. 5. Fig. 5; Marinescu, Funmon, p.
170-171, nr. 43

Altar. Calcar. Dim: 95x52x30 cm. Muz. Alba lulia inv. 85.

Trei fete ale monumentului au nise arcuite, flancate de coloane spiralate. Pe fata
anterioard sunt sase busturi. Pe fetele laterale avem un cantharos cu vrej de vie si
struguri, respectiv un delfin.

Datare: a doua jum. a sec. I —inc. sec. III d.Hr.

Bibl.: Marinescu, Fumon, p. 173, nr. 51

Altar. Calcar. Dim: 99x59x46 cm. Muz. Alba lulia inv. 7857

Fata principala redd busturile a cinci personaje. Laterala dreapta e decoratd cu figu-
ra unui tandr ce tine un bol cu tiji si o punga (marsupium). Laterala stangd e decoratd
cu imaginea unei femei care tine o oenochoe si o punga (marsupium). La partea supe-
rioara altarul e decorat cu acrotere si se pastreaza baza unui con de pin.

Datare: sf. sec. I - inc. sec. IIl d.Hr.

Bibl.: Closca Béluta in Apulum, 25, 1988, p. 252-253, nr. 2, pl II/ 1-3

. Altar. Calcar. Muz. Alba Iulia. Dim: 77x52x39 cm.

Pe latura stanga e redata o oenochoe, iar pe cea dreapta o patera.
Bibl.: Closca Béluta in Apulum, 25, 1988, p. 265, nr. 10

Altar. Calcar. Dim: 117x84x47 cm. Se pdstreaza la scoala din Micesti (jud. Alba).

Pe una din laturile monumentului e infétisat Attis sprijinit in pedum.
Bibl.: V. Wollmann in Apulum, 15, 1977, p. 676, pl. I; Popa, Cultele, p. 89-90, nr. 30.

Altar. Calcar. Dim: 55x85x74 am. Muz. Alba lulia inv. 7849.

Pe fiecare din fetele laterale se pastreazad partea superioard a unui Attis. Textul in-
scriptiei este: D(is) M(anibus) / Rufus D-/ iomedis / v(ixit) an(nis) IV (sau LV)...
Datare: sec. II d.Hr.

Bibl.: Popa, Cultele, p. 92, nr. 40 a;Closca Balutd in Apulum, 21, 1983, p. 92, nr. 5, fig.
5/a-d; IDR 111/5, 567
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87.

88.

89.

90.

g1.

92.

Coronament in formd de trunchi de piramida. Calcar. Dim: 54x49x36 cm. Muz. Alba
Iulia inv. 90.

Nisa principala infétiseaza bustul decedatului, iar fata posterioara frunze stilizate
si o cunund de lauri cu o rozetd in centru. Fetele laterale reprezintd un cantharos cu
vrej de vie si un cap de om bdrbos, deasupra decoratiei vegetale.

Datare: sec. II d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS; p. 135, fig. 75/a-b; H. Daicoviciu in Apulum, 7/1, 1968, p. 334,
nr. 1; Marinescu, Funmon, p. 183, nr. 1, pl. XXVIII

Coronament in forma de trunchi de piramida. Calcar. Dim: 62x55x35 cm. Muz. Alba
Iulia inv. 84.

Campul reliefului se pastreaza pe trei laturi. Pe fata anterioard avem un cantharos cu
vrej de vitd, frunze stilizate si un fruct de mac. O fata laterald reprezinta un delfin.
Datare: sec. I d.Hr.

Bibl.: H. Daicoviciu in Apulum, 7/1, 1968, p. 333,. nr. 2, pl.I/1-2; Marinescu, Funmon,
p. 183, nir. 2, pl. XXVII

Coronament in forma de trunchi de piramida. Calcar. Dim: 73x49x36 cm. Muz. Alba
lulia inv. 86.

Monumentul este decorat pe patru fete. Fata principald infitiseazd un Silen care
tine un cantharos pe cap, iar fata posterioara are o decoratie in forma de solzi. Pe
fetele laterale avem un omament vegetal si un delfin.
Bibl.: Florescu, MFDS, p. 135, fig. 76; H. Daicoviciu In Apulum, 7/1, 1968, p.334, nr.
3, pl. 3-6; Marinescu, Funmon, p. 183, nr. 3, pl. XXVIII

Coronament in forma de trunchi de piramida. Calcar. Dim: 100x40x38 cm. Muz.
Alba Iulia inv. 92.

Fata anterioard reprezinta un cap de Silen, sub vrej de vitd de vie si struguri. Pe
laterala stinga avem un delfin si un trident. Celelalte fete sunt distruse.

Bibl.: H. Daicoviciu in Apulum, 7/1, 1968, p. 334-335, nr. 4, pl. II/5; Marinescu, Fun-
mon, p. 183, nr. 4

Coronament in formi de trunchi de piramid. Calcar. Dim: 36x38x38 cm.

Muz. Alba lulia inv. 87

Partea superioard este lucratd in forma de capitel corintic. Fetele monumentului
sunt decorate cu Attis rezemat in pedum, o femeie (bocitoare), si un camillus cu un
servet in mana stangad si un ulcior in méana dreapta.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 109, nr. 58, fig. 49; H. Daicoviciu in Apulum, 7/1, 1968, p.
335, nr. 5; Popa, Cultele, p.93, nr.37; Marinescu, Funmon, p. 183-184, nr. 5

Coronament in formd de trunchi de piramidad. Calcar. Dim: 59X37x30 cm. Muz.
Alba Iulia inv. 93.

Partea superioard e lucratd in forma de capitel. Fata anterioard prezinta o femeie
(bocitoare) pe fetele laterale — Attis tindnd un pedum si Marsyas cu mainile ridicate.
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a3.

95.

96.

97.

98.

Bibl.: H . Daicoviciu in Apulum, 7/1, 1968, p. 335-336, nr. 6, pl I11/4-6; Marinescu,
Funmon, p. 186, nr. 6, pl. XXIX

Coronament in formd de trunchi de piramida. Calcar. Dim: 55x28x24 cm. Muz. Alba
Tulia inv. 474.

Partea superioara este in forma de capitel. Pe fata principald este un delfin, iar pe
laterala dreaptd Attis. Celelalte fete sunt distruse.

Bibl.: H. Daicoviciu in Apulum, 7/1, 1968, p. 336, nr. 7, pl IV/1-2; Marinescu, Funmon,
p-184,nr. 7

. Coronament In forma de trunchi de piramida. Calcar. Dim: 85x30x25 cm. Muz. Alba

Tulia inv. 89.

Sunt decorate trei fete ale monumentului. Fata anterioarad prezintd o femeie in pi-
cioare, iar fetele laterale delfini.
Bibl.: H. Daicoviciu in Apulum, 7/1, 1968, p. 336, nr. 8

Coronament in forma de trunchi de piramida. Calcar. Muz. Alba lulia inv. 405.

Pe o fatd a monumentului se mai distinge o tulpind de vie, incadrata de o rama.
Bibl.: H. Daicoviciu in Apulum, 7/1, 1968, p. 336, nr. 9; Marinescu, Funmon, p. 184,
nr. 9

Coronament in formd de trunchi de piramida. Calcar. Dim: 56x13 cm. Muz. Alba
Iulia inv. 408.

Se pastreazd numai o latura, decorata cu vrej de vie si struguri.
Bibl.: H. Daicoviciu in Apulum, 7/1, 1968, p. 336, nr. 10; Marinescu, Funmon, p. 184,
nr. 10

Coronament in forma de trunchi de piramida. Calcar. Dim: 27x49x30 cm. Muz. Alba
Iulia inv. 100

Monumentul e decorat pe trei fete cu capul Meduzei, incadrat de o rama alcatuita
din frunze stilizate.
Bibl.: C. Pop in Apulum, 9, 1971, p. 371-373

Coronament in formd de trunchi de piramida. Calcar. Dim: 145x65x59 cm. Muz.
Alba lulia.

Monumentul e decorat pe trei fete, incadrate de o rama cu mulurd dubla. Pe fata
anterioard este reprezentat Attis, iar deasupra lui sunt doi pauni care stau pe o
ghirlanda inconjuratd de struguri. Fetele laterale sunt decorate cu frunze de acant
si tulpini de vie cu struguri.
Bibl.: Closca Baluta in Apulum, 12, 1974, p. 121-123, nr. 2, fig. 2/a-b; Marinescu, Fun-
mon, p.185, nr. 12, pl. XXVII
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99.

100

101.

102.

103.

104.

Coronament in forma de trunchi de piramida. Gresie. Dim: 148x40x52 cm. Muz.
Alba lulia.

Pe fata anterioard e redat un barbat in togd, ce are un volumen in mana stanga. Pe
laterala dreapta se afla o scend de vanatoare dispusa vertical, din care se mai pas-
treazd imaginea unui cdine sdrind asupra prazii.

Datare: sf. sec. Il - inc. sec IIl d.Hr.

Bibl.: Piso- Bldjan in Apulum, 27-30, 1990-1993, p. 231, nr. 8, fig. 4/5, 6/2

. Coronament in forma de trunchi de piramida. Calcar. Muz. Alba lulia inv. R 7856

Fata anterioari e decoratid cu doud busturi, un adult si un copil. Laterala stangd e
decoratd cu ,0 imagine a lui Attis, iar laterala dreaptad cu imaginea unei femei, cu
parul lung, cu capul sprijinit pe mana dreaptd, indoitd, si cu cotul in mana stanga
(bocitoare?)

Datare: sf. sec. II d.Hr.

Bibl.: Closca Bilutd in Apulum, 25, 1988, p. 255, nr. 7, pl VII/1-3

Coronament. Calcar. Muz. Alba Iulia inv. R 7941.

Infatiseazd doi lei adosati, asezati pe o plints, cu capetele intoarse in fati. Intre ei,
un con de pin.

Datare: sf. sec. I d.Hr.

Bibl.: Closca Baluta in Apulum, 25, 1988, p. 255, nr. pl. VIII/1

Coronament.

Reprezinta doi lei adosati, asezati pe o plinta. Sub labele din fata leii au cate un cap
de bovideu, iar intre ei, un con de pin.
Bibl.: Closca Béluta in Apulum, 25, 1988, p 255, 265, nr. 9, pl. VIII/3

Element intermediar de la un monument in forma de pilastru. Calcar. Muz. Alba
Iulia.

Fata anterioard inftiseaza busturile a doi tineri. Fetele laterale sunt decorate cu
imagini ale lui Attis. Fata posterioara e decoratd cu imaginea unui triton care sufld
in scoica (Scylla), si tine in ména dreaptd coada unui delfin. Este flancat de doi
delfini, iar la brdu poarta o centura.

Datare: sf. sec. I d.Hr.

Bibl.: Closca Balutd in Apulum, 25, 1988, p. 253, nr.3, pl. 11I/1-4

Element intermediar de constructie funerara. Calcar. Muz. Alba Iulia inv. R 7855

Fata anterioard e decoratd cu imaginea lupoaicei cu gemenii. Laterala stinga e
decoratd cu o scend de vanatoare — un leu ce rapune un cdprior. Laterala dreaptd e
decoratid cu imaginea unui monstru marin (hipocamp).

Datare: a doua jum. a sec. II -inc. sec. Il d.Hr.

Bibl.: Closca Baluta in Apulum, 25, 1988, p. 253, nr. 4, pl. IV/1-3
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105.

106.

107.

108.

109.

Element intermediar dintr-un monument funerar. Calcar. Muz. Alba Iulia inv.
R8281

Una din fetele laterale e decoratd cu doua tulpini Incrucisate de mac, cu frunze si
doua fructe. O alta suprafatd e decorata cu vrejuri de vita de vie, frunze si cior-
chini. Cealaltd fatd laterala e decoratd cu un delfin cu capul in jos.

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: Closca Bdluta in Apulum, 25, 1988, p. 253-254, nr. 5, pl. IV/4-6

Element de la o constructie funerara. Calcar Dim: 116x88x52 cm. Muz. Alba Iulia.

Latura micd anterioard e decoratd cu o imagine a lui Attis.
Datare: sf. sec. Il d.Hr.
Bibl.: Closca Bdluta in Apulum, 25, 1988, p. 254- 255, nr. 6, pl. V1/4

Medalion asociat cu lei funerari. Gresie. Dim: 120x60 cm. Muz. Alba Iulia inv. 114

Partea superioara este decorata cu un
con de pin. In medalion sunt trei bus-
turi, iar la partea inferioara a monu-
mentului lei adosati.

Datare: sec. III d.Hr.

Bibl.: C. Pop s.a. in ActaMN, 9, 1972, p.
506, nr. 2; Marinescu, Funmon, p. 192,
nr. 19, pl. XXXII; Husar, Celtigerm, p.
206, nr. 3; idem, FunDR, p. 391,nr. 3

Sarcofag cu inscriptie. Disparut (?)
Capacul era decorat cu acrotere. In-

scriptia era pe peretele lung, intr-o tabu-
la ansata. In fiecare ansi era un cap de

Meduzd, deasupra fiecdrei anse un del-
fin, iar dedesubt un pdun.

Textul inscriptiei era: L(ucii) Ianuari(i) Romuli / vix(it) ann(is) VIII et lanua-/ riae Pu-
pae vix(it) ann(is) / XIII lanuaria Titia / mater fili(i)s posuit.

Bibl.: CIL III 1236; O. Floca in Sargetia, 2, 1941, p. 4 si urm, fig. 1.; IDR III/5, 537

Nr. 107.

Placa funerard. Dispdruta.

Cémpul inscriptiei era incadrat de o bordurd. Marginile late ale pldcii erau decora-
te cu reliefuri dispuse in doud registre. Dupa descrierea lui Bongarsius si Clusius,
in fiecare registru inferior era reprezentat un geniu inaripat purtand pe spate o
tolbd cu sageti si avand langd el o tortd intoarsa. Pe desenul lui Marsigli nu apar
toate aceste elemente, mai ales tolba si sdgetile, iar tortele seamdnd mai mult cu
altarele. Dupa Marsigli, registrele superioare contin simboluri foarte interesante.
In registrul superior stang e reprezentat un pescar la undits, ridicand trei pesti.
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110.

11.

12,

113.

114.

15,

116.

17,

In registrul drept se distinge un fel de podium pe care st un porumbel ce tine o
ramurd de madslin in cioc. Piesa ar putea avea caracter cripto-crestin.

Textul inscriptiei era: Tuticiae Adrastillae / vixit ann(is) XVIII m(ensibus) II d(iebus)
XX / Tuticia Victoria fil(ia) / et heres matri karissimae.

Bibl.: CIL III 1246; IDR 111/5, 584

Lespede. Calcar. Dim: 80x25x20 cm. Se péstreazd In cazarma cetdtii austriece.

Monumentul reprezinta un Eros inaripat cilare pe un hipocamp, si un medalion
cu chipul unei Meduze (sau o masca?)

Datare: sec. I .d.Hr.

Bibl.: V. Moga in Apulum, 13, 1975, p. 121-123, nr. 1, fig. 1; Marinescu, Funmon, p.
222,nr. 1

Lespede. Calcar. Dim: 118x57x22 cm. Muz. Alba lulia inv. 503.

Monumentul reprezinta doi tritoni care tin vasle.

Bibl.: Berciu-Balutd, Apulum,12, 1974, p. 584; Marinescu, Funmon, p. 223, nr. 4, pl.
XLII

Fragment de monument funerar. Dim: 44x32x20 cm Muz. Alba lulia inv. 492,

Fata monumentului e decoratd cu o reprezentare a lui Attis; zeul e insotit de un
cocos.
Bibl.: V. Moga in Apulum, 13, 1975, p. 127, 1. 6, fig. 6; Popa, Cultele, p. 91, nr. 33.

Fragment de monument funerar. Dim: 63,6X70x14,5 cm. Se pastreaza in lapidarul
catedralei romano-catolice din Alba Iulia.

Pe una din fetele monumentului este o reprezentare a lui Attis sprijinit in pedum.
Bibl.: Popa, Cultele, p. 91-91, nr. 34.

Fragment de monument funerar (pierdut?).

Piesa este decoratd, pe o latura, cu o reprezentare a lui Attis.

Bibl.: Popa, Cultele, p. 92, nr. 35

Fragment de monument funerar. Se pastreaza in zidul turnului nordic al catedra-
lei romano-catolice din Alba Iulia.

Se péstreazd o imagine fragmentara a lui Attis sprijinit in pedum.

Bibl.: Popa, Cultele, p. 95, nr. 40 b.

Monument funerar. Calcar. Dim: 90x40x27 cm. Muz. Alba Iulia inv. 19

Hercules, reprezentat in relief, nud, se sprijind pe piciorul drept; stingul este indo-
it din genunchi. Cu bratul stiang se sprijind pe o ghioaga lunga.

Bibl.: M. Barbulescu in ActaMN, 14, 1977, p. 186-187, nr. 73; idem, FunDR, p.283,
nr.1

Grup sculptural. Marmura. Dim: h=73 an Muz. Alba lulia.

Reprezinta o divinitate masculind si una feminind agezate pe tron. Pe latura din
dreapta a monumentului e reprezentat Mercurius cu punga si caduceul, iar pe
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118.

119.

120.

121.

122.

123.

124.

125.

126.

127.

latura din stanga se mai vede capul barbos, bustul gol si bratul drept al lui Her-
cule, cu ghioaga pe umadrul drept. Divinititile de pe tron sunt considerate Pluto si
Proserpina.

Bibl.: M. Barbulescu in ActaMN, 14, 1977, p. 179, nr. 2; idem, FunDR, p. 287-288, nr.
15; S. Nemeti, FunDR, p. 278, nr. 5

Acvila funerard. Marmura. Dim: 64x40x16 cm. Muz. Alba Iulia inv. R 9646
Vulturul e redat cu aripile deschise, iar penajul este stilizat sub forma unor solzi.
Bibl.: M. Drambirean in Apulum, 36, 1999, p. 242, nr. 2, fig. 1

Acvila funerari. Calcar. Dim: 25x25,5x29 cm. Muz Alba lulia.

Vulturul are privirea spre stanga si e redat in pozitie gata de zbor.

Bibl.: V. Moga in Apulum, 12, 1974, p. 592, nir. 1, fig. 1

Sfinx funerar.

Tine intre labele din fatd un cap feminin, iar labele sunt prevazute cu maini in loc
de gheare.
Bibl.: M. Renard in Apulum, 7/1, 1968, p. 282, nr. 1, fig. 11-12

Sfinx funerar.

Tine intre labele din fatd o mascd barbateasca.
Bibl.: Ibidem, p. 282, 285, nr. 2, fig. 13

Sfinx funerar.

Tine intre labele din fatd o masca barbateasca.
Bibl.: Ibidem, p. 285, nr. 3, fig. 14

Sfinx funerar.

Tine intre labele din fatd o masca barbiteasca.
Bibl.: Ibidem, p. 285, nr. Fig. 15

Sfinx funerar.

fi lipseste capul, iar intre labe tine o masci feminis.
Bibl.: Ibidem, p. 285, nr. 5, fig. 16

Sfinx. funerar.
Se pdstreaza mana dreaptd a fiarei ce atinge parul unei masti barbitesti.
Bibl.: Ibidem, p. 285, nr. 6, fig. 17.

Sfinx funerar.

Se pdstreazd numai partea inferioard cu o masca.
Bibl.: Ibidem, p. 26, nr. 7, fig. 18.

Sfinx funerar.
Bibl.: Ibidem, p. 285, nr. 8, fig. 19.
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128.

129.

130.

131.

132.

Fragment de arhitrava. Dim: 85x44x19 an. Muzeul Sebes.

De la stanga la dreapta se disting: un bucraniu, masca lui Ammon, o parte din al
doilea bucraniu si o ghirlanda din frunze si flori.
Bibl.: Al. Popa in Apulum, 6, 1967, p. 150-151, fig. 3; idem, Cultele, p. 36 nr. 49.

AIUD
Bazad . Calcar. Dim: 52x115x60 cm. MNIR Bucuresti inv. 14938.

Pe fata anterioara erau reprezentati doi lei care flancau un cap de Meduz4, iar pe
latura posterioara doi lei adosati. Laterala stinga reprezenta lupoaica cu gemenii
si pe Faustulus. Laterala dreapta e avariata.

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 122-123, nr. 77, fig. 65; C. Pop in ActaMN, 1971, p. 179-
180, fig. 6; Marinescu, Funmon, p. 180, nr. 21, pl. XXVI

Altar in formd de pilastru. Calcar. Dim: 117x53x38 cm. Muz. Aiud inv 3184.

Se pdstreazd numai fata anterioara si cea laterald stinga, ambele avand nise cu
fronton semicircular. Fata anterioara reprezintd doud busturi. Deasupra, frontonul
este decorat cu un vas flancat de doi pauni. Laterala stanga 1i reprezinta pe Attis,
iar in fronton o figurd masculina intre doud rozete.

Datare: a doua jumatate a sec. II - inc. sec. IIl d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p, 113, nr. 66 bis, fig. 55 a-b; Marinescu, Funmon, p. 172, nr.
50, pl. XXIL

Medalion asociat cu lei funerari. Calcar. Dim: 100x119x22 ¢cm. MNIR Bucuresti
inv. 66446

in nisa medalionului sunt redate trei busturi. La partea superioard monumentul
are lei adosati asociati cu un cap de Meduza. Leul din stanga tine un cap de berbec
sub labele din fatd, iar cel din dreapta un cap de cal.

Datare: 106-150 d.Hr.

Bibl.: C. Pop s.a. in ActaMN, p, 1972, p. 506, nr. 1; Marinescu, Funmon, p. 194, nr. 25,
pl. XXXII; Husar, Celtigerm, p. 207,nr. 9; idem, FunDR, p. 391, nr. 9.

APOLDUL DE SUS (Jud. Sibiu)
Steld. Calcar. Dim: 125x76x30 cm. Muz. Brukenthal nv. 7202,

Se pastreazd numai cdmpul reliefului. Doud coloane corintice sustin o arhitrava cu
denticuli. Fata monumentului e decoratd cu o rozetd si cu o frunza de acant stiliza-
td. Deasupra e un coronament — lei adosati cu un con de pin intre ei. Din inscriptie
se pdstreaza doar literele D M.

Datare: sec. Il d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 84-85, nr. 10, fig. 10; Marinescu, Funmon, p 103, nr. 1, pl.
L IDR I11/4, 95.

241

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



133.

134.

135.

136.

BAILE HERCULANE

Monument funerar(?). Scufundat in Dundre in timpul transportului la Viena.

Defuncta e flancata de doud reprezen-
tiri, care au fost interpretate diferit. in
dreapta e reprezentatd Diana, cu tunica
scurtd de vandtoare, Insotitd de caine,
din care se mai pastreaza numai labele.
In stanga e reprezentat Hercules nud,
in picioare, cu blana leului peste uma-
rul stang: La piciorul drept e redat un
monstru marin care incearcd sa muste.
Ar putea fi si trei monumente separate s

desenate impreuna. N 133.

Bibl.: M. Barbulescu in ActaMN, 14, 1977, p. 187, nr. 74, fig. IV (cu bibliografia mai
veche); idem, FunDR, p.283-285, nr. 2

BOLOGA (Jud. Cluj)

Steld. Calcar. Dim: 75x37x5 cm. MNIT Clu;j.

Campul reliefului e divizat in doua registre, infdtisand un bust masculin si o camil-
la. Jos, in coltul stang, se pdstreaza litera D.

Datare: sec. III

Bibl.: I. I. Russu in ActaMN, V, 1968, p. 461, nr. 7, fig 7; Marinescu, Funmon, p. 126,
nr. 99.

BRANCOVENESTI (Jud. Mures)
Stela. Tuf vulcanic. Dim: 86x65x24 cm

Se pastreazd doar partea inferioard a
monumentului cu reprezentarea lu-
poaicei si a gemenilor.

Bibl.: Protase- Zrinyi in EphNap, 2, 1992,
p. 101, nr. 16, pl. IX/1

Steld. Dim: 87x70x22 cm.

Se pdstreaza registrul superior al stelei,
decorat cu o scend de banchet funerar la
care participi cinci personaje. In centru Nr. 135.

sunt tatdl si doi fii asezati pe kline, fiecare cu un pahar in méana stanga. La margini
sunt doud personaje feminine care stau pe cathedra. Una tine mainile pe mensa tri-
pes, alta are un pahar mare in mana dreapta.

Bibl.: Ibidem, p. 103, nr. 22, pl.X/3
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137.

138.

139.

140.

141.

142,

143.

Steld . Dim: 65x60x22 cm.

Se pistreazi un fragment din partea superioar3 stingi. Intr-o nisi cu medalion
se vdd trei capete umane in prim plan, iar in fundal bustul unui copil. Spatiul de
deasupra e impodobit cu ghirlandi, ciorchine de struguri si frunze de vie. In coltul
din afara medalionului este o protoma a Vantului.

Bibl.: Protase-Zrinyi in EphNap, 2, 1992, p. 106, nr. 26, pl.X1/2; S. Chis, FunDR, p.
397,nr. 1

Steld. Dim: 102x64x23 cmn.

Este partea superioard a unei stele cu reprezentarea banchetului funerar, la care
participa patru persoane. in marginea dreapti un personaj masculin, in cea sting
un personaj ferninin, iar in centru cei doi copii cu paharele in mana. Colturile sunt
ormamentate cu un motiv vegetal.

Bibl.: Protase-Zrinyi in EphNap, 2, 1992, p. 104, nir. 26, p1 XI/3

Steld. Dim: 104x8022 cm.

Infitiseaza banchetul funerar al unei familii de trei persoane. in centru, pe kline,
sunt doi barbati, fiecare cu o cup in ména stanga. In partea dreapti a piesei este o
ferneie care sti pe cathedra. In fata canapelei — mensa tripes.

Bibl.: Protase-Zrinyi in EphNap, 2, 1992, p. 105, nr. 36, pl. XIV/1

Ediculi-perete lateral drept. Dim: 80x52x14 cm.

Este impartit in doua registre. Registrul superior e decorat cu imaginea a doua
personaje umane, iar in cel inferiore redat defunctul, care fine in mana dreapta un
pahar, iar stinga e rezematd de spatarul unui scaun.

Datare: 150-250 d.Hr.

Bibl.: Protase-Zrinyi in EphNap, 2, 1992, p. 101-102, nr. 17, fig. PLIX/2

Ediculd-perete lateral sting. Dim: 85x65x17 cm.

E reprezentat defunctul in picioare si in profil dreapta; tine in mana dreapti o
patera.

Datare: 150-250 d.Hr.

Bibl.: Protase —Zrinyi in EphNap, 2, 1992, p. 102, nr. 18, pl. IX/3.

Ediculid-perete posterior. Dim: 130x74x14 cm.

Reprezintd scena banchetului funerar. Doi barbati stau pe kline, fiecare cu o cupa
in médna stingd. Pe partea mainii stingi este o femeie pe cathedra, cu o cupa in
mana dreapti. In fata kline-ei este mensa tripes.

Datare: 150-250 d.Hr.

Bibl.: Protase-Zrinyi in EphNap, 2, 1992, p. 103, nur. 20, pl. X/1.

Ediculd-perete posterior. Dim: 110x67x12 cm.

Reprezintd o familie formatd din trei persoane: In stinga e femeia cu un pahar
in mana dreaptd si un un obiect neprecizat in mana stinga. In partea dreaptd e
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144,

145.

146.

bdrbatul, care tine in mana dreaptd un rhyton. La mijloc este fiica, ce tine In mana
dreaptd un ciorchine de struguri.

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: Protase-Zrinyi in EphNap, 2, 1992, p. 103-104, nr. 23, pl. X/4

Edicula- perete lateral. Dreapta. Dim: 73x49x13 cm.

Se pdstreaza registrul superior al piesei, ce reprezinta bustul unei femei care tine
in méana dreapta un pahar mare.

Datare: 150-250 d.Hr.

Bibl.: Protase-Zrinyi in EphNap, 2, 1992, p. 104, nr. 24, pl. XI/ 1

CALAN (Jud. Hunedoara)
Stela. Calcar. Dim: 240x80x22 cm. Muz. Deva inv. 67

Partea superioard a stelei e decorata cu un fronton triunghiular flancat de doua
acrotere. in cimpul frontonului e reprezentati o frunzi stilizati de acant. Sub
acrotere sunt reprezentate Vanturile. Campul reliefului si al inscriptiei sunt flan-
cate de coloane ce sustin un arc sub care este bustul unui barbat.

Textul inscriptiei este: D(is) M(anibus) / C(aius) lani(us) Ianuar(ius) / vix(it) an(n)is
LX / Iani(us) Marcian(us) / et lani(a) Ian(u)aria / ipsi b(ene) m(erenti) et C(aia) Marc(ia)
/ coniux pecunia / sua posuere c(uravit).

Datare: sec. II d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, . 95, nr. 31, fig. 25; I. I. Russu in SCIVA, 30, 2, 1979, p. 216;
IDR 111I/3, 11; Marinescu, Funmon, p. 114-115, nr. 51, pl V; Husar, Celtigerm, p. 106,
nr. 7; S. Chis, FunDR, p. 337, nr. 2.

CASEI (Jud. Cluj)

Steld. Calcar. Dim: 110x90x15 cm .
MNIR Bucuresti inv. 75669

Registrul superior al stelei arata genii
tinand o ghirlanda si, in centru, doi pa-
uni. Campul principal al reliefului re-
prezinta banchetul funerar; decedatul
e intins pe kline, cu o coroand in mana
dreaptd si un pahar In mana stangd, fe-
meia stand pe cathedra si tinand coroana
si un pahar, o mensa tripes in fata cana-
pelei, si un sclav langa kline. Deasupra
scenei trei genii tin o draperie.

Textul inscriptiei este: D(is) M(anibus) /
Iul(io) Cre[scenti] / vet(eterano) ex [b(ene)
fliciario) co(n)s(ularis)?] / ann(orum) LX...
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147.

148.

149.

150.

151.

152.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 127, nr. 101, pl. X (cu bibl. veche); Bianchi, Lestele, p.
277, nir. 176, fig. 104; Husar, Celtigerm, p. 198, nr. 20; idem, FunDR, p. 379, nr. 20.

Stela. Calcar. In zidul biseridii din satul Vad.

Stela e impartita in campul inscriptiei si al reliefului. Relieful reprezintad un ban-
chet funerar. Textul inscriptiei este: D(is) M(anibus) S(acrum) / ...Blasa eq(ues)
st(ipendiorum) / [ ... Aulr(elius) Tsinta / vix(it) / [ann(os)] XXXXI Aur(elia) Aelia. ..
Datare: sec. IIl d.Hr.

Bibl.: CIL III 7635; I. I. Russu in ActaMN, 4, 1967, p. 90; Marinescu, Funmon, p. 127,
nr. 102; Bianchi, Lestele, p. 277, nr. 178; Irina si Sorin Nemeti, FunDR, p. 397, nr. 7.

Steld. Calcar. Dim: 85x52x19 cm. Muz. Dej inv. 11/90.

Reprezinti banchetul funebru. In dreapta sunt un bérbat si doud femei pe o ca-
napea, iar in stanga un barbat cu mainile ridicate. Dedesubt se disting trei vase.
Textul inscriptiei este: D(is) [M(anibus)] Curtige...

Bibl.: I. I. Russu in ActMuz, 2, 1956, p. 131, nr. 8; Marinescu, Funmon, p. 127, nr. 104,
pl. X; Bianchi, Lestele, p. 277, nr. 177.

Steld. Calcar.Dim: 48x56x17,7 cm. MNITr. Cluj inv. I. 4805

Steld cu arhitrava pe partea superioard. Campul reliefului reprezinta bustul unui
birbat int-un medalion. In afara medalionului, in colturi, doua rozete.

Datare: a doua jum. a sec. Il d.Hr.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 139, nr. 156; Bianchi, Lestele, p. 277, nr. 175, fig. 50.

Coronament. Calcar. Dim: 52x100x25 cm. Muz. De;j.

Lei adosati pe o plinta
Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 155, nr. 2..

CATUNELE (Jud. Gorj)

Altar. Muz. Turnu Severin inv. L 1175

Pe fata principald era inscriptia, stearsa azi. Pe laterala stangi e reprezentat Attis
sprijinit in pedum, iar pe laterala dreapta o femeie cu un vas in méana dreapta si un
obiect indistinct in ména stanga (camilla). Coronamentul altarului e compus din lei
ale cdror corpuri continui pe fetele laterale, avand intre capete o ghirlanda.

Bibl.: Florescu, MFDI, p. 39-41, nr. 38; Popa, Cultele, p. 97, nr. 44.

CELEI (Jud. Olt)

Stela. Calcar.

Campul inscriptiei si al reliefului sunt incadrate de o bordurd ornamentatd cu
frunze de acant, cu o pdsaricd pe fiecare volutd. Caimpul reliefului e marginit la
dreapti si stinga de un pilastru. In cdmpul reliefului e redat defunctul in costum
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183.

154,

155.

militar, tindnd in méana dreapta signum-ul legionar. Pe pilastrii laterali e reprezen-
tat un vultur.

Textul inscriptiei este: Q(uintus) Phil[i]ppicus / Q(uinti) f(ilius) Mar(cia) (tribu) Edessa
! signi[fler leg(ionis) V / vix(it) annos XXXX / h(ic) s(itus) e(st); ex tes(tamento) flieri)
ius(it) / her(edes) flaciendum) c(uravit) arbitr(ater) / Anton(ini) architecti / et T[i]ti co-
riari.

Bibl.: CIL III 14492; Florescu, MFDI, p. 29, nr. 23; IDR II, 203; Bianchi, Lestele, p.
260, nr. 21.

CIOROIUL NOU (Jud. Dolj)
Steld. Calcar. Dim: 154x96x30 cm. Muz. Craiova inv. 12356.

Are doud cimpuri — al reliefului si al inscriptiei.Campul reliefului are forma de
nisd terminatd sus in arc, ale cdrui capete se sprijind pe doud console in forma de
altar. In cimp e reprezentat capul Meduzei, iar deasupra arcului, in colturi, cte
un geniu funerar inaripat, ce tine o ficlie intoarsa in jos si capatul unei ghirlande
(simbol al tubului prin care sufld Vantul). Campul reliefului e despartit de cel al
inscriptiei printr-o friza ce reprezintd o lupta de animale - in centru doi caini care
lupta cu un mistret si un leu, respectiv un lup, un mistret si un leu. Inscriptia are o
bordura decoratd cu ramuri de iedera.

Textul inscriptiei este: D(is) M(anibus) / M(arco) Cassio / Herculano...

Datare: a doua jum. a sec. Il d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDI, p. 27, nr. 22; IDR II, 147; 1. 1. Russu in SCIVA, 1979, p. 222 si
urm. ; Bianchi, Lestele, nr. 14, fig. 25-27; S. Chis, FunDR, p. 338, nr. 3

CLUJ-NAPOCA
Steld.. Calcar. Dim: 124x95,5x19,2 cm. MNITr. Clyj inv. I 4487.

Registrul superior e decorat cu un fronton triunghiular; in cdmpul frontonului e
un cantharos flancat de doi pduni si in afara frontonului sunt hipocampi. Textul
inscriptiei este: D(is) M(anibus) / Aeliae Muciane / vix(it) ann(is) XXVII Ael(ius) / ...
orus vix(it) an(nis) / ... Firmus / Ael...

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 146, fig. 77; Marinescu, Funmon, p. 108, nr. 24; Bianchi,
Lestele, p. 279, nr. 191, fig. 12; Irina si Sorin Nemeti, FunDR, p. 397, nr. 8.

Steld. Calcar. Dim: 210x6124 cm. MNITr. Cluj inv. IN 20203

Partea superioarad este decoratd cu un fronton flancat de acrotere. Frontonul e de-
corat cu o frunza de acant. Textul inscriptiei este: D(is) M(anibus) / Aur(elius) Firmus
/ vix(it) ann(is) XXX Aur(elius) Iulianus / fratri / b(ene) m(erenti) p(osuit).

Datare: sec. II - inc. sec. IIl d.Hr.

Bibl.: C. Daicoviciu in Dacia, 7-8, 1937-1940, p. 341, nr. 3; Marinescu, Funmon, p.
108, nr. 25; Bianchi, Lestele, p. 275, nr. 158, fig. 13.
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156.

157.

158.

159.

Stela. Calcar. Dim: 85x90x16 cm Muz Cluj inv. IN7697.

Steld cu arc, attica si medalion. Attica e decoratd cu o coroand in centru, flancatd
de doi lei si doud genii, tindand 0 micd cunund. Medalionul infatiseaza trei busturi.
Colturile din afara arcului sunt decorat cu delfini.

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: C. Pop in ActaMN, 5, 1968, p. 484-485, fig. 9; Marinescu, Funmon, p. 120, nr.
71, pl. VIIL; Bianchi, Lestele, p. 275, nr. 160, fig. 83.

Steld. Calcar. Dim: 54x41x17 cm. Muz. Cluj, nv. IN 23197.

Se pistreaza doar partea de sus a stelei. In dreapta e reprezentat un personaj cila-
re, orientat spre stinga, care tine hiturile calului cu ména stingi. In partea stings
a monumentului, in plan secundar, apare un al doilea pesonaj, care tine in mana
stangd o sabie scurtd, cu varful in sus.

Bibl.: V. Vasiliev in ActaMN, 4, 1967, p. 477-480; Marinescu, Funmon, p. 128, nr. 105,
pl. XI; S. Nemeti, FunDR, p. 314, nr. 6.
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Nr. 157.
Steld. Calcar. Dim: 77, 5 x71x22 cm. Muz. Clyj inv. L. 822.

Se péstreaza doar campul reliefului. Medalionul e inchis intr-o nisd rectangulara,
si e inconjurat de o coroand cu panglicd si contine trei busturi. Colturile superioare
sunt decorate cu frunze stilizate, iar cele inferioare cu frunze de acant.

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 99-100, nr. 39, fig. 33; Marinescu, Funmon, 139-140, nr.
157, pl. X1II; Bianchi, Lestele, p. 275, nr. 159, fig. 34.

Stela. Calcar. Dim: 111x90x17 cm. Muz. Clu;j.

Campul reliefului e impadrtit in doud registre. Partea superioard reprezintd un me-
dalion cu un bust feminin in interior, flancat de doud genii care tin un ciorchine
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160.

161.

162.

163.

164.

de struguri si un thyrsos. Celdlalt regis-
tru infatiseazd doi cdldreti. Fiecare tine
fraul calului si o sulita.

Datare: sf. sec. Il —inc. sec. III d.Hr.
Bibl.: Florescu, MFDS, p. 100, nr. 40, fig.
34; Marinescu, Funmon, p. 140,nr. 158,
pl. XIII; Bianchi, Lestele, p. 275, nr. 164,
fig. 110; S. Nemeti, FunDR, p. 314, nr. 7.

Steld. Calcar. Dim: 31,7x34,3x12,5 cm.
Muz. Cluyj inv. I 6918.

Fragmentul reprezintd o femeie care
tine o draperie.

Datare: sec. III d.Hr.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 150, nr. 204;
Bianchi, Lestele, p. 283, nr. 222, fig. 119.

Ediculd-perete lateral drept. Calcar. Dim: 128x57x12 cm Muz. Cluj. Inv. MIC 12.

Intr-o nisd e reprezentat un cuplu; barbatul tine un ulcior in ména dreaptd si un
servet pe umdrul stang, iar femeia tine un pahar in mana dreapta si o patera in
mana stinga. Intre ei este un cos de paine. Cantul peretelui e decorat cu o ramurd
stilizatd.

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 82,nr. 5, fig. 5; Floca-Wolski, Aedfun, p. 20-22, nr. 60, fig. 75,
75a; Marinescu, Funmon, p. 205, nr. 31, pl. XXXVII; Husar, Celtigerm, p. 202, nr. 26.

Ediculd-perete lateral stang. Calcar. Dim: 71x53x12 cm. Muz. Clyj inv. IN 13.

Reprezintd un cuplu. In stdnga, un birbat tine un ciorchine de struguri in méana
dreapta, iar in partea stanga o femeie ce tine un mdr In mana dreapta si un porum-
bel In mana stangd.

Datare: sec: Il d.Hr.

Bib: Floca-Wolski, Aedfun, p. 22, nr. 61, fig. 76; Marinescu, Funmon, p. 205-206, nr.
32, pl. XXXVIIL

Ediculd-perete lateral stang. Calcar. Dim: 42x40x10 cm. Muz. Clyj inv I 4502

Redd o scend de banchet funerar, din care se mai pdstreaza bustul unei femei si
spatele unei cathedra.
Datare: sec. III d.Hr.
Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 22, nr. 64, fig. 79; Marinescu, Funmon, p. 206, nr. 34.

Edicula-perete lateral stang. Calcar. Dim: 120x62x13 cm. Muz. Clyj. Inv. 24310b.

Peretele e impirtit in doud registre. In registrul superior avem o sceni de banchet
funerar din care se distinge trupul unei femei langa o mensa tripes. Registrul infe-
rior 1l reprezintd pe Attis sprijinit in pedum.
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165.

168.

167.

168.

169.

Bibl.: I. Hica-Campeanu in ActaMN, 14, 1977, p. 230-231, nir. 1, fig. 6/3 a; Marinescu,
Funmon, p.211-212, nr. 61.

Ediculd-perete posterior si lateral drept. Calcar. Muz. Turda. Dim: 138x30x13 cm
(peretele posterior) si 130x46x13 cm (peretele lateral).

Peretele lateral e impdrtit in doua registre; cel superior contine bustul unei femei
cu un mdr in mana stangd, iar cel inferior un camillus cu ulcior in mana dreapta si
servet In mana stanga.

Peretele posterior reprezintd banchetul funerar cu mai multe personaje. Pe kline
stau un barbat si doua femei, iar pe cathedra o femeie. Barbatul are o cupd in midna
stingd, o femeie tine un mar, iar celelalte porumbei. O mensa tripes este in fata
canapelei.

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 14, 16, nur. 34, fig. 45-46; Marinescu, Funmon, p. 212,
nr. 62, pl. XXXVII; Husar, Celtigerm, p. 202-203, nr. 29.

Ediculd (?). Gresie. Dim: 188x79x30 cm. Muz. Cluj.

Intr-o nis3 e reprezentat un birbat ce st pe un suport si tine in méini o sabie scur-
td. Peste nisa boltita, in cele doud colturi, se afla flori de acant. Pe partea dreapta
nisa e incadratd de un pilastru lat, decorat cu frunze de stejar.

Bibl.: A. Buday in Dolg., 7, 2, 1916, p. 87-89, fig. 13; A Bodor in ActaMN, 24-25, 1986-
1987, p. 215-216, nr. 30.

Baza. Calcar. Dim: 60x50x42 cm. Muz. Cluj. Inv. 1. 8014.

Fata anterioard e decoratd cu doi lei care flancheaza chipul lui Ammon. Corpurile
leilor continuad pe fetele scurte.

Bibl.: Al. Popa, Apulum, 6, 1967, p. 151-153, fig. 4; Marinescu, Funmon, p. 176, nr. 2;
M. C. Budichovsky in Apulum, 1986, p. 100, nr. 17.

Baza. Calcar. Dim: 90x88x25 cm. Muz. Clyj inv. IN 3.

Are trei fete decorate. Fata principald aratd un cantharos flancat de doi pduni. Late-
rala stdngd aratd o scend de vandtoare (iepure vanat de caini), iar laterala dreapta
- doi hipocampi.

Datare: sf. sec. II. d.Hr.

Bibl.: I. Hica-Campeanu in ActaMN, 14, 1977, p. 226, nr. 3, fig. 4/1, a-c; Marinescu,
Funmon, p. 177, nr. 10.

Altar funerar. Calcar. Dim: 125x57x57 cm . Muz. Clyj. Inv. IN99

Partea superioara este decoratd cu un fronton, strjuit de acrotere, si decorat cu
palmeta si o rozetd. Se mai pdstreaza literele D M.

Bibl.: C. Pop in ActaMN, 5, 1968, p. 482, nr. 2, fig. 4; Marinescu, Funmon, p. 162, nir.
6, pl. XIX.
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170.

171.

172.

173.

174.

Pilastru de la o constructie funerard. Calcar. Dim: 280x58, 8 cm. Muz. Clyj. Inv. IN
44

Pilastrul e impartit in doud registre, infdtisind o tulpind de vitd de vie ce iese din-
tr-un crater (registrul inferior) si o tulpina de vie ce se inaltd dintre frunze de acant.
Datare: sec. Il d.Hr.

Bibl.: C. Pop in ActaMN, 5, 1968, p. 479-480, nr. 1, fig. 1/a-b; Marinescu, Funmon,
p- 223, nr. 4.

Pilastru. Calcar. Dim: 246x59x51 cm. Muz. Clyj
inv. MIC 15.

Pilastrul e impadrtit In doud registre reprezentan-
du-1 pe Dionysos in cel superior, pe Mercur si
Hercules in cel inferior.

Datare: sec. I d.Hr.

Bibl.: C. Pop in ActaMN, 5, 1968, p. 481, fig. 2.; M.
Bédrbulescu, AIIA Cluj, 19, 1976, p. 267-274; Mari-
nescu, Funmon, p. 223, nr. 5; idem, FunDR, p. 288,
nr. 16.

Capac de sarcofag (refolosit). Calcar. Dim:
93x41x16 cm. Muz. Cluj inv. In 47.

Reprezintd o scena de vandtoare — doi caini urma-
resc o vulpe.

Bibl.: I. Hica-Campeanu in ActaMN, 14, 1977, p.
228-239, fig. 5/1-1a.; A. Bodor in ActaMN, 24-25,
1986-1987, p. 219, nr. 36, fig. 16.

Lespede. Calcar. Dim: 65x77x35 cm. Muz. Clu;.

Monumentul reprezintd un bust feminin, posibil
o bocitoare. Poate sa fi facut parte dintr-un coro-

nament de monument funerar sau o constructie
funerara. Nr. 171,
Bibl.: C. Popin ActaMN, 5, 1968, p. 484, nr. 6, fig. 8; Marinescu, Funmon, p. 223, nr. 6.

Statuie fragmentard. Calcar. Dim: 60x40x10 cm. Muz. Clyj inv. IN 40.

Statuia il reprezinta pe Hercules, cu merele din gradind Hesperidelor. Eroul este
nud, tine merele cu mana stangd iar in jurul incheieturii mainii se observa un rest
al vesmantului.

Bibl.: C. Pop in ActaMN, 5, 1968, p. 482, nr. 4, fig. 6; M. Barbulescu in ActaMN, 14,
1977, p. 187, nr. 76, fig. VIII/1; idem in FunDR, p. 285, nr. 3; A. Bodor in ActaMN,
24-25, 1986-1987, p. 200.
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175.

176.

177.

178.

Vas antropomorf. Muz. Cluj. Inv. 4127.

Redd personajul moirei Clotho care torcea firul
vietii.

Bibl.: D. Isac-M. Barbulescu in ActaMN, 13, 1976,
p-179-181, nr. 1, pl. 11/1,2, 111/1, 2; I. Nemeti in Fun-
DR, p. 325-326, nr. 2.

CRISTESTI (Jud. Mures)

Steld. Calcar. Dim: 110x75x22 cm. Muz. Tg. Mures
inv. 4901.

Steld cu arc ce imprejmuieste un fronton triun-
ghiular pe partea superioard. Campul frontonului
e decorat cu o rozetd, iar in afara arcului sunt boci-
toare. In interiorul arcului cu coloane decorate cu
decor vegetal e un medalion alcdtuit dintr-o nisa
cochiliformad inconjurata de o ghirlandd, ce contine
trei busturi. Sub medalion se disting literele D M.
Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 116, nr. 59, pl. V (cu bibl. veche); Bianchi, Lestele, p.
272, nr. 135, fig. 77; IDR 111/4, 416.

Nr. 175.

Stela. Calcar. Dim: 51x103x21 cm. Muz. Tg.Mures inv. 4897.

Steld cu atticd si arc. Attica e decoratd cu trei
genii care tin o ghirlandd pe umeri. Sub ghir-
landd sunt doud capete de Meduzd. Coltul
dintre attica si arc e decorat cu protoma unui
Vant.

Bibl.: L.I. Russu in SCIVA, 30, 2, 1979, p. 219, fig.
5; Marinescu, Funmon, p. 120, nr. 72; Bianchi,
Lestele, p. 273, nr. 136, fig. 78; S. Chis, FunDR,
p- 328, nr. 5

Steld. Calcar. Pierduta.

Fragmentul provine din baza unei attice, in-
fatisand un cap de Meduza, piciorul unui om
si un rest de medalion, avand afard protoma
Vantului.

Bibl.: I. I. Russu in SCIVA, 30, 2, 1979, p. 219,
fig. 4, Marinescu, Funmon, p. 120, nr. 73; Bi-
anchi, Lestele, p. 273, nr. 137; Husar, Celtigerm,
p- 198, nr. 18; S. Chis in FunDR, p. 338, nr. 6.
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179.

180.

181.

182.

183.

184.

185.

Steld. Calcar. Dim: 86x58x21 cm. In zidul bisericii reformate din Tg. Mures.

Se pastreaza doar partea inferioard a cimpului reliefului, infatisind o nisa cu doua
busturi si campul inscriptiei marginit de coloane decorate cu vrejuri de vita. Textul
inscriptiei este: D(is) [M(anibus)] / Marcus Fabius... / vet(eteranus) coh(ortis) v[ix(it)
an] /nos LXIII m(ilitavit) an(nos) .../ fili P(ublius) Ael(ius) Quintuls patri p(ient)?]
Datare: sec. Il d.Hr.

Bibl.: I. I. Russu in ActaMN, 4, 1967, p. 190-191, fig. 7; Marinescu, Funmon, p. 123,
nr. 84; Bianchi, Lestele, p. 273, nr. 139.

Stela. Calcar. Dim: 87x62x23,5 cm. Muz. Tg. Mures.

Se pdstreaza cimpul reliefului ce reprezinta scena banchetului funebru — pe kline
sunt un barbat si un copil(?), in fata canapelei o mensa tripes, si o femeie stand
pe cathedra. Partea superioard e decoratd cu un fronton imprejmuit, cu un cap de
Meduzi in camp.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 132, nr. 123; Bianchi, Lestele, p. 273, nr. 141

Steld. Piesd pieduta.
Fragmentul reprezenta lupoaica cu gemenii.

Bibl.: C. Pop. in ActaMN, 8, 1971, p. 177, nr. 2, fig. 3; Marinescu, Funmon, p. 150,
nr. 207.

Ediculd-acoperis. Calcar. Dim: 69x42 cm. Muz. Tg. Mures. Inv. 4896.
Acoperis boltit, in dubld panti, flancat de doi lei. In jurul arcului, o ghirlandi

ornamentala.
Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 20, nr. 59, fig. 74; Marinescu, Funmon, p. 199, nr. 2.

Edicula-perete lateral sting. Calcar. Dim: 35x28x14 cm. Muz. Tg. Mures inv. 4939.

Are ambele fete decorate si e mdrginit de o coloana cu capitel corintic. Fata inte-
rioara reprezintd un cildret in galop, iar cea exterioard pe Attis rezemat in pedum.
Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 20, nr. 57, fig. 72; Marinescu, Funmon, p. 202, nr. 18;
Husar, Celtigerm, p. 201, nr. 14; S. Nemeti in FunDR, p. 315 nr. 9.

Ediculid-perete lateral sting. Gresie. Dim: 40x70x18 cm. Muz. Tg. Mures inv. 4897.
E decorat pe ambele fete si marginit de o coloand decorata cu vrej de vitd. Fata
interioard infatiseaza un cuplu (femeia tine un ulcior si o cupa), iar cea exterioard
un leu atacand un animal.

Datare: sf. sec. Il d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, .p. 20, nr. 52, fig. 67,68; Marinescu, Funmon, p. 204, nr.
26; Husar, Celtigerm, p. 200. nr. 12:

Ediculd-perete lateral sting. Calcar. Dim: 42x68x14 cmn. Muz. Tg. Mures inv. 6

fl reprezinti pe Attis rezemat in pedum.
Bibl.: Marinescu, Funmon, p.206, nr. 36.
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186.

187.

188.

189.

190.

191.

Ediculid-perete lateral drept. Calcar. Dim: 28x34x12 cm. Muz. Tg. Mures.

Reprezintd un céliret in galop. Cantul e decorat cu vrej de vie si struguri.

Datare: a doua jumatate a sec. II - inc. sec Il d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 20, nr. 55, fig. 71; Marinescu, Funmon, p. 212, nr. 63;
Husar, Celfigerm, p. 201, nr. 15; S. Nemeti in FunDR, p. 314-315, or. 8.

Ediculi-perete lateral drept. Gresie. Dim: 180x62x15 cm. Muz. Tg. Mures.

E impdrtit in trei registre. Registrul superior infitiseazd un cdlaret spre dreapta,
care tine fraul calului si lancea, si capul unei Meduze. In registrul intermediar
apare lupoaica cu gemenii, iar deasupra scenei este o ghirlandad cu ciorchini de
struguri la capete. Deasupra ghirlandei sunt trei rozete legate cu frunze. Registrul
inferior reprezintd trei personaje — in mijloc un barbat care tine de brate doui fe-
mei aflate pe margini; in mainile aduse in fati ele tin o cununa.

Datare: sf. sec II - inc. sec III d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 18-20, nr. 51, fig. 66; Marinescu, Funmon, p. 212, or.
64, pl. XXXVIIL; Husar, Celfigerm, p. 200, nr. 11; S. Nemeti in FunDR, p. 315, nr. 10.

Ediculd-perete lateral drept. Calcar. Dim: 122x65x17 cm. Piesd pierduta.

Relieful e impdrtit in trei registre. Deasupra o femeie asezatd si un personaj in
picioare, la mijloc un cilaret la vinatoare cu un ciine langa picioarele calului, iar
jos o bocitoare.

Datare: a doua jum. a sec II - inc. sec Il d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 20, nr. 54, fig. 70; Marinescu, Funmon, p.212-213, nr.
65; Husar, Celtigerm, p. 201, nr. 16.; 5. Nemeti, FunDR, p. 315-316, nr. 12.

Ediculd-perete lateral drept. Calcar. Dim: 106x76x14 cm.Muz. Tg. Mures inv. 23.

Peretele e divizat in trei registre. Cel superior infatiseaza un calaret ce infige sulita
in inamicul cazut sub picioarele calului, cel median infitiseazd o camilla lingi o
mensa tripes, iar in registrul inferior apare o bocitoare.

Datare: a doua jum. a sec II - inc. sec. IIl d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 20, nr. 53, fig. 69; Marinescu, Funmon, p. 213, nr. 66;
Husar, Celfigerm, p. 200, nr. 13; S. Nemeti In FunDR, p. 315, nr. 11.

Baza. Gresie. Dim: 46x42,5x28 cm. Muz. Tg. Mures inv. 13.

Reprezintd masca lui Ammon.
Bibl.: Popa, Cultele, p. 38, nr. 53; M. C. Budichovsky in Apulum, 1986, p. 100, nr. 16.

DARLOS (Jud. Sibiu)

Steld. Dim: 75x92x12 cm. Biserica din Darlos.

Se pdstreaza partea inferioard a reliefului ce infdtiseaza picioarele a trei sau patru
personaje; ar putea fi vorba de un banchet funerar. Textul inscriptiei este: [D(is)?
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192.

193.

194,

195.

196.

Sluadullus TITUR S M(anibus) [vix(it)] an(nos) LXXXXI flecit) fi(lius) p(atri) b(ene)
m(erenti).
Bibl.: CIL 111 961; IDR II1/4, 98.

DEVA
Coronament. Calcar. Dim: 103x56x35 cm. Muz. Deva. Inv. 23137,

Lei adosati asociati cu Eros-Thanatos. Zeitatea tine o torta.

Datare: sec II d.Hr.

Bibl.: L. Marghitan, Cercetiri arheologice pe vatra oragului Deva, p. 63-64, fig. 39; Ma-
rinescu, Funmon, p. 155, nr. 3.

DROBETA TURNU SEVERIN
Steld. Dim: 110x73x24 cm. Muz. Drobeta. Inv. L II 34.

Fata stelei este incadratd de un chenar simplu care formeazd un unghi ascutit, ca
un fronton, in interiorul caruia e reprezentata o oglinda, iar deasupra laturilor un-
ghiului sunt doua cercuri. Textul inscriptiei este: D(is) M(anibus) / Grata Vita-/ lis. ..
Bibl.: Florescu, MFDI, p. 21-22, nr. 15, fig. 7; IDR II, 58; Bianchi, Lestele, p. 257, nr.
1, fig. 8.

Steld. Dim: 247x82x30 cm. Mz. Drobeta inv L I 27.

Fata stelei este impartitd in doud campuri. Cel al reliefului are o rozeta la mijloc,
incadratd de o cutie de toaleta si o oglinda. Textul inscriptiei este: D(is) M(anibus)
!/ Laudic(a)e | Syrae Col- / lina (tribu) Phila / delphia vi- / xit annis / XXXC Hera / co(n)
iugi b(ene)mf(erenti) / posuit.

Datare: sec. II. d.Hr.

Bibl.: Barcicild, ArhOlt, 11, 1932, p. 235-238; Florescu, MEDI, p. 26-27, nr. 19, fig. 11;
Bianchi, Lestele, p. 257, nr. 2; IDR 11, 56.

Stela.

Campul reliefului are forma unei nise cu arc, si contine o coroana si, poate, cite o
rozetd in colturile inferioare.
Bibl.: Florescu, MFDI, p. 27, nr. 20, fig. 12; Bianchi, Lestele, p.257, nr. 3.

Stelad. Calcar. Dim: 119x85x27 cm. Muz. Dobeta inv. L 11 45.

Din cdmpul reliefului se mai pastreaza o rozetd inscrisd intr-un fronton. Textul
inscriptiei este: D(is) M(anibus) / M(arco) Antio Her- / cul(ano) [[b(ene)f(iciario)] co(n)
s(ularis)...

Datare: sec: II. d.Hr.

Bibl.: IDR 1I, 57; Bianchi, Lestele, p.257, nr. 4
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197.

198.

199.

200.

201.

202.

Steld.

Se pdstreaza coltul sting superior. Din cdmpul reliefului se pastreaza o parte din-
tr-o nisd arcuit cu cornis, in care erau portretele a doui personaje. In cdmpul
frontonului e reprezentat caduceul lui Mercur (?). De o parte si de alta a frontonu-
lui, cate un paun.

Bibl.: Florescu, MFDI, p. 33, nir. 29, fig. 19; Bianchi, Lestele, p. 258, nr. 7, fig. 100; M.
Barbulescu, FunDR, p. 286, nr. 11.

Steld. Muz. Drobeta.

Fata stelei este decoratd pe margini cu tulpini de vie si struguri, si e impadrtitd in
doud campuri. Campul reliefului infitiseaza portretul defunctei intr-un medalion;
in colturile superioare avem rozete, iar in cele inferioare frunze de acant.

Textul inscriptiei este: D(is) M(anibus) / Iulia Phi- / lumene / [v]ix(it) annis / [X]XX
h(ic) s(ita) e(st) Phile- / tus Iul(ius) Rufinus / [con]iug(i) b(ene) m(erenti)...

Bibl.: Florescu, MFDI, p. 35, nr. 31, fig. 21; IDR 11, 55; Bianchi, Lestele, p. 258, nr. 8
fig. 47.

Steld. Muz. Drobeta.

Se pastreazd un fragment din partea inferioard stingd. Pe tamburul piesei, sub
campul inscriptiei, e reprezentatd o mensa tripes in stinga o femeie tine in mina
stdngd o tortd sau un cutit, iar In mana dreptd un fruct (?). Pe masa este un crater.
Bibl.: Florescu, MFDI, p. 25, nr. 18, fig. 10; Bianchi, Lestele p. 258, nr. 10, fig. 10. IDR
11, 63.

Bazi. Muz. Drobeta.

E decorata pe trei laturi. Fata anterioara e decorata cu un cap de bou flancat de doi
lei. Pe fetele laterale se continua corpurile leilor.

Datare: sec II d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDI, p. 41, nr. 39, fig. 29.

Bazai. Muz. Drobeta.

Pe fata anterioara e un cap de bou, cu fruntea decorati cu bentite, intre capetele a
doi lei, ale caror corpuri se prelungesc pe fetele laterale.

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDI, p. 42, nr. 40, fig. 30.

Baza. Muz. Drobeta.

Are aceeasi decoratie ca si precedentele — un cap de bou intre doi lei, ale ciror
corpuri se prelungesc pe laturile scurte.

Datare: sec IIl d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDI, p. 42, nur. 41, fig. 31.
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203.

204.

205.

206.

207.

208.

Bazai. Muz. Drobeta.

Pe fata anterioard este un cap de bou intre doud capete de lei; pe fetele laterale sunt
corpurile celor doi lei.

Datare: sec III d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDL. p. 43, nr. 42, fig. 32.

Altar funerar. Calcar. Dim: 125x60x55 cm.

Pe fata anterioara e prezentatd defuncta ce tine in mana o pasdre(paun?). Textul in-
scriptiei este: D(is) M(anibus) / Iuliae Gratae / filiae Iuli(ius) Strato / (centurio) leg(ionis)
IV Fl(aviae) et Aelia | Aduaucta par(entes) fec(erunt)

Datare: sec. Il d.Hr.

Bibl.: CIL III 14484; Florescu, MFDI, p. 39, nr. 37, fig. 27; IDR II, 34.

Altar funerar. Calcar. Muz. Drobeta. Inv. L II 16.

Pe frontonul altarului se mai disting urmele a doi delfini afrontati. Textul inscrip-
tiei este: D(is) M(anibus) / [C? Tlitio C(ai) f(ilio) / [Vi]ctrice(nsi) / [IaJnuario / [(centu-
rioni] leg(ionis) 111l Fl(aviae) fr(umentario) / [v]ix(it) ann(is) LVI / [C?] Titius Epipo- /
[di]us lib(ertus) et heres / [opt]imo patro- / [no] b(ene) m(erenti) flaciendum) c(uravit) /
[h(ic) s(itus) e(st)].

Datare: sec Il d.Hr.

Bibl.: IDR II, 57.

Altar funerar. Calcar. Dim: 93x47x40 cm. Muz. Drobeta.

Altarul este profilat sus si jos; pe abac e redata o rozeta inscrisa in cerc. Este flan-
catd de doi pauni. Textul inscriptiei ese: D(is) M(anibus) / P(ublius) A(elius) Iada /
P(ublio) Aelio) Viatori / filio vix(it) ann(os) / 11l b(ene) m(erenti) p(osuit).

Datare: sec II d.Hr.

Bibl.: IDR II, 37; E. Nemeth, FunDR, p. 444.

Lespede funerard. Marmurd. Dim: 89x54x25 cm. Muz. Craiova inv I 47806.

1l reprezinti pe Eros cilirind un delfin..
Bibl.: Bordenache, Sculture, nr. 301; Bondoc, LapMC, p. 7, nir. 5.

FOENI (Jud. Timis)

Lespede funerara.

Deasupra inscriptiei sunt reprezentate doud pdsari care tin o coroand. Textul in-
scriptiei este: Aurel(ius) Faustuls d(ecurio) mun|(icipii) Tib(isci) vet(eteranus) vix(it)
an(nis) XLVI | Septimia Marcia coniux fec[it] / D(is) M(anibus) / Iul(ius) Martialis v(e)
t(eranus) v[ix(it) an(nis) ...]

Bibl.: IDR I1I/1, 273.
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209.

210.

211,

212,

213.

214,

215.

GARBOVA (Jud. Alba)
Coronament funerar. Calcar. Dim: 50x40x28 cm.

Se pastreazd fragmentar doar leul din partea stanga, ce are capul cu privirea in-
toarsd catre privitor.
Bibl.: Wollmann-Grecu in Apulum, 14, 1976, p. 103-104, nr. 2fig. 4.

Sfinx. Calcar. Dim: 58x26x16 cm.

Sfinxul este redat cu masca defunctului intre bratele lui.
Bibl.:Wollmann-Grecu in Apulum, 14, 1976, 102-103, nr. 1, fig.3.

GEOAGIU (Jud. Hunedoara)

Steld. Gresie. Dim: 80x70 cm.Se pastreazad in zidul bisericii.

Infitiseazi banchetul funerar intr-o nis3 arcuiti (un birbat intins pe kline, tindnd o
cunund, o femeie stand pe cathedra, alt barbat in dreapta, un sclav In stanga, mensa
tripes in fata canapelei). Partea superioara a scenei este decorata cu genii inaripate
care tin o ghirlanda. Pilastrii nisei sunt decorafi cu figura lui Attis.

Datare: sec. IT d.Hr.

Bibl.: V. Wollmann in Sargetia, 5, 1968, p. 113, fig. 6; Marinescu, Funmon, p. 122, nr.
79; Bianchi, Lestele., p. 267, nr. 81.

Steld. Calcar. Dim: 60x40 cm. Pierduta.

Deasupra campului inscriptiei era un vrej de vita cu struguri. Textul inscriptiei
era: D(is) M(anibus) / Cassia Sur(a) vix(it) ...

Bibl.: N. Gostar in Sargetia, 3, 1956, p. 62-63, nr. 2, fig.2; Marinescu, Funmon, p. 150,
nr. 208; IDR I11/3, 250; Bianchi, Lestele, p. 267, nr. 80.

Ediculd-perete lateral stang. Calcar. Dim: 76x74x22 cm. in zidul bisericii.

Infitiseazi o femeie in picioare, iar cantul este decorat cu vrej de vie si struguri.
Datare: sf. sec. II - inc. sec. IIl d.Hr.

Bibl.: N. Gostar in Sargetia, 3, 1956, p. 80-81, fig.8; V. Wollmann in Sargetia, 5, 1968,
p- 114, fig 7/a-b; Floca-Wolski, Aedfun, p. 24, nr. 73, fig. 92-93; Marinescu, Funmon,
p- 106-107, nr. 37.

Ediculd-perete posterior. Gresie. Dim: 106x72 cm. In zidul bisericii reformate din
localitate.

Infitiseaz parintii cu doi copii. Fetita tine o pasire in méana dreapts, iar baiatul
are doud condeie si o traista (crumena).

Bibl.: V. Wollmann in Sargetia, 5, 1968, . 116, nr. 8; Floca-Wolski, Aedfun, p. 24, nr.
74, fig. 94, Marinescu, Funmon, p. 218, nr. 90.

Altar. Calcar. Dim: 70x80x76 cm. Muz. Deva inv. 72.

Pe una din fetele laterale e reprezentat Hercules in lupta cu leul din Nemeea. Pe
fata anterioara este inscriptia: in V pos(uit) co / niux et fili(us) / patri s(uo) blene)
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216.

217.

218.

219.

220.

m(erenti) / h(ic) s(itus) e(st) et / Severian[a] /
vix(it) an(nos) LX / coniux eius.

Datare: sf. sec. Il d.Hr.

Bibl.: CIL III 1402; N. Gostar in Sargetia, 3, 1956,
p- 85, nota 1; Marinescu, Funmon, p. 168, nr. 32;
M. Barbulescu in ActaMN, 14, 1977, p. 187, or.
77, fig V/1-2; M. Barbulescu in FunDR, p. 285,
nr. 4.

Coronament in forma de trunchi de piramida.
Dim: 112x70x52 cm. Muz. Cluj inv. IN21617.

Pe fata anterioard e reprezentat un cantharos
cu vrej de vitd si struguri. Pe fetele laterale e

Nr. 215.

reprezentat Attis sprijinit in pedum, cu un caine la picioare si o rozetd deasupra,
respectiv un delfin.

Bibl.: H. Daicoviciu in Apulum, 7/1, 1968, p. 38-339, nr. 14, pl. V/3-5; Alicu-Pop-
Wollmann, FMS, p. 166, nr. 481, pl. CLIV; Marinescu, Funmon, p. 185, nr. 13.

Cippus funerar. In cimitirul reformat din Oréstie. Dim: 137x82 cm.

[l reprezinti pe Attis sprijinit in pedum.
Bibl.: N. Gostar in Sargetia, 4, 1956, p. 77-79, nr. 11, fig. 6.

Perete de sarcofag. Calcar. Dim: 72x36x15 cm.

{l reprezinti pe Hercules care tine ghioaga pe umirul drept si poarti o hlamida.
Bibl.: N. Gostar in Sargetia, 4, 1956, p. 84-85, nr. 15, fig. 10; M. Bdrbulescu in Ac-
taMN, 14, 1977, p. 187, nr. 78; M. Bdrbulescu, FunDR, p. 290, nr. 17.

Perete de sarcofag(?). Calcar. Dim: 70x44 cm.

infitiseazi figura Meduzei intr-un fronton triungiular.
Bibl.: N. Gostar in Sargetia, 4, 1956, p. 85, nr. 16, fig. 11.

GHERLA
Steld. Calcar. Dim: 117x46x21 cm. Muz. Cluj inv. D 849.

Se péstreazd doar partea dreaptd a monumentului. in interiorul unui arc cu coloa-
na torsionatd e redat banchetul funebru (un adult si un copil pe kline, o mensa tri-
pes, un sclav la margine). Inscriptia este: ...inus M(arci?) [f(ilius) Singula]ris? Ou(fe)
n(tina) (tribu)...[p(edes)] ...1I in f(ronte) in ...[n(gro) p(edes) ...Sin?]gula p(ientissimo)
n(epoti).

Datare: sec II. d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 87, nr. 16; Marinescu, Funmon, p. 117, nr. 61; Bianchi,
Lestele, p. 276, nr. 168, fig. 84.
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221,

222,

223.

224,

225.

226.

227.

Steld. Calcar. Muz. Gherla.

Se péstreazd doar coltul superior sting al stelei cu arc, atticd si medalion. Attica
e decoratd cu un geniu inaripat tindnd o ghirlanda si cu capul Meduzei. Pe ghir-
landa e reprezentatd o pasire. Spatiul dintre attica si arc este decorat cu protoma
Vantului,

Datare: sec. Il d.Hr.

Bibl.: . I. Russu - SCIVA, 30, 2, 1979, p. 219, fig. 7; Marinescu, Funmon, p. 119-120,
nr. 69; Bianchi, Lestele, p. 276, nr. 167; S. Chis in FunDR, p. 338, nr. 6.

Stela. Calcar. Dim: 80x73x24 cm. Muz. Cluj inv. D 888.

Partea superioard a stelei este decoratd cu un coronament format din lei adosati.
Mai jos este o nisd care contine trei busturi.

Datare: sf. sec Il - inc. sec III d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 92, nr. 24; Marinescu, Funmon, p. 131, nr. 118; Bianchi,
Lestele, p. 276, nr. 165.

Steld. Calcar. Dim: 76,5x93.3x23 cm. Muz. Clyj inv. D 891.

Se pdstreazd partea superioard a stelei ce are un coronament format din lei adosati
asociati cu un cap de Meduza. Mai jos e o nisd cu trei busturi.

Datare: sf sec. II- inc. sec. Il d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS; p. 92, nr. 25; Marinescu, Funmon, p. 131, nr. 119; Bianchi,
Lestele, p. 276, nr. 166.

Steld. Gresie. Piesd disparuta.

Campul reliefului, ce reprezintd un cal, si cimpul inscriptiei, sunt marginite de
o coloand decorata cu vrej de vie si struguri. Inscriptia este: D(is) M(anibus) R.../
eq(ues) alae Pannonioru / m vixit a[nn(is)] XXXVIII Bris / enus imag(inifer) heres / po /
nendum curavit.

Bibl.: D. Protase in SCIV, 19, 2, 1968, p. 341-343, fig. 2,3; Marinescu, Funmon, p. 160,
nr. 209; Bianchi, Lestele, p. 276, nr. 170; Irina si Sorin Nemeti in FunDR, p. 399, nr.
25.

Steld. Calcar. Dim: 56x58x24 cm. Muz. Cluj.

Il reprezinta pe Attis si o parte din marginea cu decoratie vegetals.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 151, nr. 211 (cu bibl. veche).

Steld. Calcar. Dim: 80,8x90,2 cm. In zidul unei case din Gherla.

Reprezintd lupoaica cu gemenii.

Bibl.: C. Pop — ImCD, p. 311-314.; Marinescu — Funmon, p. 151, nr. 212.
Ediculi-perete lateral drept. Gresie. Dim: 56x55x12 cm. Muz. Clyj inv D 908.

Are ambele fete decorate. Fata interioard reprezinta un scutier —callo - ce tine doi
cai afrontati, iar jos un panis quadratus, un ulcior si o patera. Fata exterioara il repre-
zinta pe Attis sprijinit in pedum.
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228.

229.

230.

231.

232.

233.

234,

Datare: sec Il d.Hr.
Bibl.: Florescu, MFDS, p. 83, nr. 8, fig. 8; Floca-Wolski, Aedfun, p. 24, nr. 70, fig. 88-
89; Marinescu, Funmon, p. 204, nr. 27, pl XXXIX.

Ediculi-perete lateral drept. Calcar. Dim: 105x7x18 cm. Muz. Clyj inv. D 845.

Suprafata este Impirtitd in doua registre; deasupra e reprezentatd o biga, iar dede-
subt varful unui cap.

Datare: sec II d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 84, nr. 9, fig. 9; Floca-Wolski, Aedfun, p. 24, nr. 71, fig. 90;
Marinescu, Funmon, p. 213, nr. 67, pl. XXXIX; Husar, Celtigerm, p. 201, nr. 18.

Ediculid-perete lateral stang. Calcar. Dim: 55x74x12 cm. Muz. Clyj inv. D 913.

Peretele reprezintd un caldret, iar in partea dreapta are o margine nedecorata.
Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 24, nr. 72, fig. 91; Marinescu, Funmon, p. 213, nr. 68;
Husar, Celtigerm, p. 201, nr. 19; S. Nemeti in FunDR, p.316, nr. 13.

Ediculid-perete lateral drept. Calcar. Dim: 55x35x20 cm. Muz. Cluj inv. D 911.
Peretele e divizat in dou3 registre. In cel superior se disttinge un animal, iar in cel
inferior apare Attis, sprijinit in pedum.

Datare: sec: I d.Hr.

Bibl.: L. Marinescu in SCIVA, 25, 3, 1974, p. 424, nir. 4, fig. 2/1; Marinescu, Funmon,
p- 213, nr. 69.

Ediculd-perete lateral drept. Dim: 55x33x20 cm. Muz. Clyj inv. D 900.

Este impartit In doua registre; cel superior reprezintd o cirutd cu un copil si un
birbat, trasd de doi cai, iar cel inferior un leu.

Datare: sec. III d.Hr.

Bibl.: L. Marinescu in SCIVA, 25, 3, 1974, p. 424, nr. 3, fig. 2/2; Marinescu, Funmon,
p. 214, nr. 70, pl. XXXIX; Husar, Celtigerm, p. 201, nr. 20.

Ediculd-perete lateral stang. Calcar. Dim: 36x40x14 cm. Muz. Clyj inv. D 920.

Peretele infitiseaza un cal.

Datare: sec. III d.Hr.

Bibl.: Marinescu — SCIVA, 25, 3, 1974, p. 424, nr. 5, fig. 2/3; Marinescu, Funmon, p.
214, nr. 71; Husar — Celfigerm, p. 202, nr. 21.

Ediculd-perete posterior. Calcar. Dim: 142x86x10 cm. MNIR Bucuresti inv. 37872.
Peretele infatiseaza parintii si doi copii; barbatul tine un volumen.

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 22, 24, nr. 69, fig. 87, Marinescu, Funmon, p. 220, nr.
100, pl. XLI (cu bibl. veche).; Husar, Celfigerm, p. 205, nir. 45.

Altar. Calcar. Dim: 87x51x49 cm. Muz. Clyj inv. D 890.

O fatd e decoratd cu un delfin, alta cu o tuba.
Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 170, nr. 39.
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235,

236.

237.

238.

239.

Inscriptie funerara. Muz. Clyj inv. 2669.

Inscriptia este: Ael(ia) Ingenua e.../ inis Iris hic iac(et) .../ sub terra mis[era] .../ Alita es
in annis../ Plus Fata veta[runt] / Iam nulla est.../ Perentes mater...

Atesta credinta in Parce pe teritoriul Daciei.

Bibl.: I. I. Russu — Dacia,11-12, 1945-1947, p. 269, nr. 1; Isac-Barbulescu — ActaMN,
13, 1976, p. 182-183, nir. 3; I. Nemeti in FunDR, p. 326, nr. 3.

GILAU (Jud. Cluj)
Steli. Calcar. Dim: 112x64x14 cm. in zidul bisericii din localitate.

Infatiseaza scena banchetului funebru (un birbat intins pe kline, cu o cupa in mana
stanga si o femeie stand pe cathedra; o mensa tripes cu o patera, o farfurie cu un peste
si un panis quadratus; un servitor cu o lingura sau polonic).

Datare: sf sec. II -1inc. sec. IIl d.Hr.

Bibl.: Bodor — OmCD, p. 41-52, fig. 1; Marinescu, Funmon, p. 128, nr. 107.

Steld. Calcar. Dim: 162x87x23 cm. Muz. Cluj inv. 16911.

Stela e decorati cu banchetul funerar. In centru sunt trei oamenti care stau la mas3
si tin obiecte simbolice in maini. Sunt flancati de alte doua personaje ce stau pe ca-
thedre. In coltul inferior drept, un sclav cu o amford. Inscriptia este: D(is) M(anibus)
! Aur(elius) Carinus cor(nicularius) / ala(e) Sil(ianae) vix(it) annis / ... Auelia Ser(via)...
[colniux pientissi /[ma co] niugi posuit / b(ene) m(erenti).

Bibl.: CIL III 7651; Florescu, MFDS, p. 86, nr. 14, fig. 12; Isac-Diaconescu — ActaMN,
1980, p. 119 si urm, nr. 4; Marinescu, Funmon, p. 128, nr. 108, pl XI; Bianchi — Lestele.
P. 275, nr. 162, fig. 109.

Steld. Calcar. Dim: 125x87x23 cm. Muz. Clyj inv. I 6809.

Campul relieful e impirtit in doud registre. Cel superior infatiseaza scena banche-
tului funerar (doua femei stau pe cathedra si flancheazd doua busturi masculine,
aflate in spatele unei mensa tripes). Cel inferior reprezinta un caldret cu un barbat
in fata sa, tindnd o sulita.

Datare: sf. sec. I - inc. sec. III d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 88, nr. 18, fig. 15; Isac-Diaconescu — ActaMN, 1980, p. 121
si urm, nr. 5; Marinescu, Funmon, p. 128-129, nr. 109, pl. X; Bianchi, Lestele, p. 275,
nr. 163, fig. 107; S. Nemeti in FunDR, p. 316, nr. 14.

Steld. Calcar. Muz. Clyj inv. V. 26753. Dim: 65x60x18 cm.

Reprezinti scena banchetului funerar. In stanga apare o femeie pe cathedra, cu un
rhyton in mana dreaptd. In dreapta, pe kline, se distinge partea inferioard a unui
personaj care tine in mana stanga un pahar.

Datare: sec. IIl d.Hr.

Bibl.: Isac-Diaconescu — ActaMN, 1980, p. 122, nr. 6, fig. 6.
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240.

41,

242,

243.

244,

245.

246.

Ediculd-acoperis boltit. Calcar. Dim: 110x90x42 cm. Muz. Cluj inv. 24224,

Bolta acoperisului este flancatd de doi lei .
Datare: sf sec. Il - inc. sec III d.Hr.
Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 24, nr. 76, fig. 96; Marinescu, Funmon, p. 199, nr. 5.

Ediculd-acoperis boltit. Calcar. Dim: 105x45x67 cm. Muz Clyj inv. V 2811.

Are ca acrotere doi lei culcati pe labe, mutilati la partea lor superioara. Se mai vad
doua orificii pentru fixarea conurilor de pin.
Bibl.: Isac-Diaconescu in ActaMN, p.128-29, nr. 12, fig.12.

Ediculd-perete lateral sting. Calcar. Dim: 75x60x15 cm. Muz. Clyj inv. IN1313.

Campul reliefului e divizat in doua registre. Deasupra e reprezentat un calaret
spre stanga, cu o lance in mana stangd. Dedesubt se vdd capetele a doud personaje.
Datare: sec III d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 24, nr. 75, fig. 95; Marinescu, Funmon, p. 214, nr. 72;
Husar, Celtigerm, p. 202, nr. 22; S. Nemeti in FunDR, p. 316, nr. 15.

Edicula-perete lateral drept. Calcar. Dim: 43x29x13 cm.

Cantul este decorat cu vrejuri de vita. Fata interioard a fragmentului pdstreaza
imaginea picioarelor unui pesonaj, iar dupd modul de redare acesta era un camil-
lus.

Bibl.: Isac-Diaconescu in ActaMN, 1980, p. 127, nr. 9, fig. 9.

Medalion independent. Calcar. Diametru: 68 cm. Muz. Cluj inv. IN 1322.

Partea superioard e decorata cu con de pin. Medalionul are nisa cochiliforma, mar-
ginitd de o cununa, si contine doua busturi.

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: C. Pop s.a.in ActaMN, 9, 1972, p.509, nr. 12 b; Marinescu, Funmon, p. 190, nr.
11, pl. XXX.

Lei funerari adosati asociati cu sfinx. Calcar. Dim: 64x56x25 am. Muz.Clyj inv. I
6912.

Se pastreazd doar unul din lei, cu capul intors cdtre privitor, iar in spatele leului se
distinge laba dreaptd a Sfinxului, si o rozeta.
Bibl.: Isac-Diaconescu in ActaMN, 1980, p. 131-132, nr. 14, fig. 14..

GIRBAU (Jud. Cluj)
Edicula-perete lateral sting. Gresie. Dim: 130x50x10 cm. Muz. Cluj inv. 111722.

Fata interioard e decoratd cu imaginea unei camilla, cu ulcior in mana dreapta si
pahar in mana stinga. Pe fata exterioara e reprezentat un geniu funerar (Thana-
tos), sprijinit in torta.

Datare: sec Il d.Hr.
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248.

249,

250.

251.

252.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 81-82, nr. 4, fig. 4; Floca-Wolski, Aedfun, p. 26, nr. 81, fig.
99,100; Marinescu, Funmon, p. 202-203 nr. 19, pl. XXXV; Husar, Celtigerm, p. 202,
nr. 23.

HOGHIZ (Jud. Brasov)

Fragment de monument funerar. Bazalt. Dim: 62x42x45 cm. Muz. Fagiras.

Pe una din laturile monumentului se pastreazd o imagine a lui Attis. Inscriptia
este: D(is) M(anibus) / Valeri.../ .../ anus Avi[tus?]
Bibl.: Popa, Cultele, p. 98-99, nr. 48 a; IDR 111/4, 238.

ILISUA (Jud. Bistrita-Nadsaud)
Steld. Muz. Dej inv. 11.

Este o steld cu doud registre.S-au pastrat doar campul inscriptiei si registrul inter-
mediar. Stela e marginiti pe partea dreaptd de un pilastru decorat cu frunze de
iederd. Campul reliefului reprezinta o femeie si un bérbat care tine in mana un
thyrsos. Inscriptia este: [D(is) M(anibus)] / Mucaporis / [eq)ues) al(ae)] Front(onianae) /
[vix(it) ann ... IIII] / Ae(lius) Mu.../ [allae eiusdem.

Bibl.: CIL III 799; L. 1. Russu in ActaMN, 4, 1967, p. 96; Marinescu, Funmon, p. 129,
nr. 110; Bianchi, Lestele, p. 278, nr. 190; Irina si Sorin Nemeti, FunDR, p. 398, nr. 11.

Steld. Calcar. Dim: 120x65x25 cm. Muz. Dej inv. 11/98.

Reprezintd lupoaica cu gemenii.
Bibl.: C. Pop in ActaMN, 8, 1971, p. 178, nr. 3, fig. 4.

Ediculd-perete lateral sting. Calcar. Dim: 118x55x12 cm. Muz. Bistrita.

Peretele infatiseazd o camilla cu un ulcior in mana dreaptd si un servet in méana
stangd. Cantul e decorat cu frunze stilizate.

Bibl.: D. Protase in Apulum, 4, 1961, p. 135-137, nr. 5, fig. 5; Floca-Wolski, Aedfun,
p- 26, nr. 82, fig. 101; Marinescu, Funmon, p. 207, nr. 38; Husar, Celtigerm, p. 202,
nr. 24.

Ediculd-perete lateral. Calcar. Dim: 92x55x30 cm. Muz. Bistrita inv. 10.
Reprezinta figura lui Attis sprijinit in pedum.

Bibl.: D. Protase in Apulum, 4, 1961, p. 135, nr.4, fig. 4; Popa, Cultele, p. 99-100, nr.
50.

Altar in forma de edicula. Gresie. Dim: 126x70x37 cm. Muz. Bistrita.

Fata anterioard reprezintd banchetul funerar (decedatul pe kline, o mensa tripes in
fatd, o femeie stand pe cathedra; intre ei mai este un bust de femeie, iar sub masa
sunt un ulcior si un cos de pdine). Pe fetele laterale e reprezentat Attis care fine un
pedum, respectiv un cantharos cu vrej de vita de vie si struguri.

Datare: sec. II d.Hr.
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254.

255.

256.

257.

Bibl.: D. Protase In Apulum, 4, 1961, p. 127-129, nr. 1, fig. 1/a-c; L. Bianchi in Apu-
lum, 12, 1974, p. 168, fig. 4; Marinescu, Funmon, p. 171, nr. 44, pl. XXL

JUPA (Jud. Caras-Severin)

Steld. Marmurd. Dim: 27x16x6 cm. Muz. Timisoara.

In stanga, deasupra textului inscriptiei, se distinge un cap de Meduz3. Inscriptia
este: D(is) [M(anibus)] / P(ublius) [Ael(ius)...

Datare: sec IT d.Hr.

Bibl.: IDR 11I/1, 158; Marinescu, Funmon, p. 194, nr. 8.

Stela. Calcar. Dim: 46x27x30 cm. Muz. Timisoara inv. 7497.

Se pastreazd doar partea superioard dreaptad ce reprezintd un fronton triunghiular
imprejmuit si o nisd rectangulard sub el. Campul frontonului e decorat cu o frunza
de acant, iar in afara frontonului este o rozeta.

Datare: sec. I d.Hr.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 108, nr. 26.

Steld. Gresie. Dim: 107x80x17 cm. Muz. Timisoara.

Partea superioaré este decoratd cu un fronton semicircular imprejmuit. In cim-
pul frontonului e o cunund cu panglica si o rozetd in centru. Inscriptia este: D(is)
M(anibus) / Terra te-/ net corpus, no- / men lapis atque / animam aer qu-/ am melius fuer

Blbl CIL I11 8003; IDR 11I/1, 173; Marinescu, Funmon, p. 112, nr. 40, pl III; Bianchi,
Lestele, p. 261, nr. 31.

Steld. Gresie. Dim: 63x40x27 cm. Muz.
Timisoara inv. 7489.

Se pastreazd numai partea inferioara a
stelei, cu o frunza de acant in colt. Intr-o
nisa arcuitd sunt doud busturi.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 134, nr.
131.

Steld. Calcar. Dim: 80x49x17 cm.

Se pastreaza un rest din registrul supe-
rior, iar la sfarsitul textului e sculptata
o ascia. Inscriptia este: D(is) M(anibus) /
P(ublia) Ael(ia) Ingenua / vix(it) an(nis) 11
et / P(ublia) Ing(enuvia?) Florentin- / a v()
x(it) an(nis) II p(arentes) p(osuerunt).
Bibl.: IDR I1I/1, 159.

Nr. 257.
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258.

259

260.

261.

262.

263.

Edicula-perete posterior. Andezit. 111x60x16 cm. Muz. Timisoara inv. 6353.
Peretele reprezinta o familie - parintii si o fetitd. Barbatul tine un volumen.

Datare: sf. sec. II - inc. sec Il d.Hr.

Bib: Floca-Wolski, Aedfun, p. 28, nr. 86, fig. 105; Marinescu, Funmon, p. 220, nr. 101;
Husar, Celtigerm, p. 205, nr. 51.

Altar. Marmurd. Dim:122X56x46 cm. Muz. Timisoara.

Latura anterioard este decoratd cu o ascia pe partea superioard. Inscriptia este:
D(is) M(anibus) / Valeriae Cres- / centilae vix(it) / ann(os) XXXV / Caius) Caecil(ius)
Felix/ aug (ustalis) col(oloniae) / coniugi b(ene)m(erenti)/ p(osuit).

Datare: sec I d.Hr.

Bibl.: IDR III/1, 171; Marinescu, Funmon, p. 162, nr. 8

Coronament. Marmurd. Dim: 123x43x28 cm. Muz Lugoj inv. 335.

Lei adosati cu un con de pin pe o plinta.

Datare: sec. Il d.Hr.

Bibl.: Isac-Stratan in Banatica, 2, 1973, p. 126, nr. 11, pl. VI/13; Marinescu, Funmon,
p 155, nr. 5.

Lespede funerara. Marmurd. Dim: 248x91x26 cm. Muz. Timisoara inv. 6339.

La marginea dreaptd a monumentului e redata figurd lui Attis sprijinit in pedum;
se pare ca aceeasi reprezentare exista si la marginea stanga. Inscriptia este: [D(is)
M(anibus)?] / Publi Aeli Ulpi vet(erani) ex dec(urione) / hanc sedem longo placuit sacrare
labori / hanc requiem fessos tandem qua conderet ortus / Ulpius emeritus longaevi muneris
annis / ipse suo curam titulo dedit sepulcri / arbiter hospitim membris fatoque paravit.
Bibl.: CIL 111 1552; IDR 11I/1, 157; Popa, Cultele, p. 66, nr. 109.

KOVIN (Serbia)

Steld. Pierduta.

Steld nefiguratd decoratid cu elemente arhitecturale (arc cu coloane torsionate,
fronton semicircular cu un coif in camp, pilastri cu lei in partea superioard). In-
scriptia este: L(ucio) Valerio Sex(ti) f(ilio) Vol(tinia) (tribu) Serano / Luco (centurioni)
leg(ionis) HII F(laviae) flelicis) / L(ucius) Valerius Privatus et / L(ucius) Valerius Martia-
lis / liberti et heredes / a se flaciendum) c(uraverunt).

Datare: sec. I d.Hr.

Bibl.: IDR III/1, 1 (cu bibl. veche) ; Marinescu, Funmon, p. 103, nr. 3.

LOPADEA VECHE (Jud. Alba)
Altar. Calcar. Dim: 85x56x30 cm.Muz. Aiud. Inv. 3182.

Fata anterioard e decoratd cu imaginea a doud personaje in picioare (barbat si fe-
meie), iar fata posterioara cu o imagine a lui Attis. Laterala stanga reprezintd o
camilla, iar cea dreaptd un camillus.
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264.

265.

266.

267.

268.

Datare: sec I1I d.Hr.
Bibl.: Florescu, MFDS, p. 116-118, nr. 70, fig. 59/a-d.

LIPOVA (Jud. Arad)

Steld.Calcar. Dim: 65x42x18 cm. Muz. Timisoara inv. 7479.

Steld cu fronton imprejmuit deasupra unei nise arcuite. Cimpul frontonului e de-
corat cu o frunza de acant, iar in coltul drept, in afara frontonului, cu o protoma a
Vantului. In nis3 sunt doud busturi.

Datare: sf. sec. II - inc. sec. IIl d.Hr.

Bibl.: C. Daicovidu, AISC, 1, 1928-1932, p. 124, fig. 14; Marinescu, Funmon, p. 135-
136, nr. 138, pl. XII; Bianchi, Lestele, p. 262, nr. 37.

MAGHERESTI (Jud. Gorj)

Coronament. Marmura.

Pe o plintd sunt redati doi lei adosati care tin sub labele din fatd capete de berbec.
intre ei e un con de pin.
Bibl.: Florescu, MFDI, p. 37, nr. 34.

Coronament. Marmura. Fragmentar.

Se pdstreaza numai leul din dreapta monumentului, cu un cap de animal sub la-
bele din fatd, si resturi din conul de pin.
Bibl.: Florescu, MFDI, p. 37-38, nr. 35.

MEHADIA (Jud. Caras-Severin)

Stela. Calcar. Dim: 145x72x20 cm. Muz. Timisoara.

Campul reliefului constd dintr-o cununa cu o rozeta in interior. Inscriptia este:
D(is) M(anibus) / Ulp(ius) Vitalio / vix(it) an(nos) XVI[I] / Fab(ius) Hatius / an(norum)
L...X Valentina / tit(u)l(um?) fecet ...?

Datare: sec Il d.Hr.

Bibl.: IDR I1I/1, 92; Marinescu, Funmon, p. 107, nr. 21.

Altar. Calcar. 150x62x42 cm. Muz. Timisoara.

Partea superioara e decoratd cu o rozetd in centru si cu acrotere in forma de semi-
palmetd. Inscriptia este: D(is) M(anibus) / Ael(ius) Corneli- / us vet(eteranus) vix(it) /
ann(os) LXXX / Aelia Primiti-/ va coniugi / b(ene) m(erenti) p(osuit)

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: IDR 111/1, 84; Marinescu, Funmon, p. 162, nr. 9.
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269.

270.

27.

272,

273.

MESENTEA (Jud. Alba)

Coronament in formad de trunchi de piramidd. Calcar. Dim: 84x60x38 cm. Muz.
Clyj inv. IN 20198.

Pe fata principala este redat Eros cédlirind pe un delfin, tinind un pedum. Pe fata
posterioard sunt frunze de acant stilizate. Fetele laterale reprezintd un barbat cu
lampad In mana si un mic cos langa picior, respectiv o camilla cu servet in mana
stangd si un ulcior in dreapta.

Datare: sec. I d.Hr.

Bibl.: H. Daicoviciu in Apulum, 7/1, 1968, nr. 11; Marinescu, Funmon, p. 185-186,
nr. 14.

MOIGRAD (Jud. Silaj)
Steld. Calcar. Dim: 197x75x17 cm. MNIR Bucuresti inv. 54126.

La partea superioara e un coronament alcatuit din lei adosati cu con de pin intre
ei. Dedesubt este inscriptia: D(is) M(anibus) / Eufemus vik(arius) / Peregrini vix(it)
an(nis) XXXV [ Erastus con- / servo posuit.

Datare: sec Il d.Hr.

Bibl.: C. Daicovidu in Dacia, 7-8, 1937-1940, p. 325, nr. 7, fig. 2; Marinescu, Funmon,
p. 107, nr. 19; Bianchi, Lestele, p. 278, nr. 181, fig. 14.

Stela. Calcar. Dim: 28x27x28 cm. Muz. Zalau inv. 1030.

Se pdstreazad numai partea superioard decoratd cu un coronament — con de pin si
acrotere si literele DE.

Bibl.: Gudea-Lucicel, MonZal, p. 20, nr. 26; Marinescu, Funmon, p. 127, nr. 26; Bi-
anchi, Lestele, p. 278, nr. 182.

Steld. Calcar. Dim: 60x45x17 cm. Muz. Zaldu inv. 224.

Partea superioari este decorati cu un fronton imprejmuit. In cdmpul frontonului
este un ornament vegetal, iar in colt o rozeta. Dedesubt este o nisa arcuita.
Datare: sec. I d.Hr.

Bibl.: Gudea-Lucicel, MonZal, p. 47, nr. 160.

Steld. Calcar. Dim: 54x56x26 cm. Muz. Zaldu inv. 1019.

Se pédstreaza numai coltul stang superior al cdimpului reliefului. Stela e decorata
cu un medalion care are in interior un bust de femeie. In coltul stanga sus este o
frunza de acant.

Datare: sf. sec. I d.Hr.

Bibl.: Gudea-Lucdcel, MonZal, p. 42, nr. 138; Marinescu, Funmon, p. 140, nr. 159;
Bianchi, Lestele, p. 278, nr. 183.
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274.

275.

276.

271.

278.

279.

Steld. Calcar. Dim: 52x52x15 cm. Muz. Zaldu inv. 1726.

Se pidstreaza doar coltul stanga superior. Registrul superior e decorat cu o frunza
stilizatd, iar dedesubt e medalion cu un bust. Spatiul dintre baza registrului supe-
rior si coltul din afara medalionului e decorat cu o frunza de acant.

Datare: sec I d.Hr.

Bibl.: Gudea-Lucdcel, MonZal, p. 42, nr. 139; Marinescu, Funmon, p. 140, nr. 160.

Steld. Calcar. Dim: 38x22x21 cm. Muz. Zaldu inv. 243.

Steld cu fronton imprejmuit. Coltul superior stang e decorat cu o rozeta.
Bibl.: Gudea-Lucdcel, MonZal,p. 18-19, nr. 21; Marinescu, Funmon, p. 109, nr. 28;
Bianchi, Lestele, nr. 180, p. 277.

Steld. Calcar. Dim: 35x30x32 cm. Muz.
Zalau inv. 467.

Fragmentul reprezintd o parte din fron-
ton si in afara lui este protoma Vantului.
Bibl.: Gudea-Lucdcel, MonZal, p. 45, nr.
154; LI Russu in SCIVA, 30, 2, 1979, p.
220; Marinescu, Funmon, p. 152, nr. 218;
M. Barbulescu, ISDR, p. 194; Bianchi,
Lestele, p. 278, nr. 187; S Chis, FunDR, p.
338-339, nr. 8.

Stela. Calcar. Dim:55x34x14 cm. Muz.
Zaliu inv. 235. Nr. 276.

Se pdstreaza numai partea inferioard a stelei, marginita de o margine decoratd cu
vrej de vie. Inscriptia este: D(is) M(anibus) / [...]a vix(it) / [ann(is) ...Ael(ia)] Nice /
[mater flilae / Jbenemer litae [p(onendum) c(uravit)?]

Bibl.: I. I. Russu in ActaMN, 5, 1968, p. 456-457, nr. 4, fig. 4; Gudea-Lucacel, Mon-
Zal, p. 17-18, nr. 19; Marinescu, Funmon, p. 152, nr. 219.

Steld. Calcar. Dim: 85x55x26 cm. Muz. Zaldu inv. 1037.

Fragment de steld cu atticd pe partea superioara, reprezentand un geniu inaripat
care tine o ghirlanda.
Bibl.: Gudea-Lucdcel, MonZal, p. 39-40, nr. 125; Marinescu, Funmon, p. 152, nr. 220.

Steld. Calcar. Dim: 46x40x20 cm. Muz. Zaldu inv. 225.

Reprezintd doud busturi (barbat cu rotulus la dreapta, femeie la stanga).

Datare: sec. III d.Hr.

Bibl.: C. Pop in ActaMN, 9, 1972, p. 510, nr. 31; Gudea-Lucdcel, MonZal, p. 39, nr.
123; Marinescu, Funmon, p. 152-153, nr. 221.
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280.

281.

282.

283.

284.

285.

Steld. Calcar. Dim: 63x53x12 cm. Muz. Zaldu inv. 229.

Fragment de steld cu atticd la partea superioard, ce infatiseazd doud genii care tin
o ghirlanda. In coltul drept inferior este un taur.

Bibl.: Gudea-Lucdcel, MonZal. p. 39, nr. 122; Marinescu, Funmon, p. 153, nr. 224;
Bianchi, Lestele, nr. 219, fig. 106.

Steld. Calcar. Dim: 30x16x16 cm. Muz.
Zalau inv. 468.

Fragmentul reprezinta resturile unui
fronton si un triton cu o trompetd, ca
personificare a Vantului.

Bibl.: Gudea-Lucacel, MonZal, p. 47, nr.
163; 1. I. Russu in SCIVA, 30, 2, 1979, p.
221; Marinescu, Funmon, p. 153, nr. 225;
S. Chis in FunDR, p. 339, nr.9.

Steld . Calcar. Dim: 36x29x12 cm. Muz.
Zalau inv. 1758. Nr. 281.

Este un fragment din partea superioarad stangd a piesei; se distinge bustul unui
personaj ce poartd bonetd frigiana (Attis?)

Bibl.: Gudea-Lucdcel, MonZal, p. 40, nr. 126; Gudea in ActaMP,13, 1989,p. 788, nr.
97.

Steld(?). Calcar. Dim: 70x60 cm.

Se pdstreaza jumadtatea dreaptd a piesei cu mar-
ginea si partea de jos. Este marginita lateral de o
coloand asezatd pe un postament in forma de al-

tar. Campul reliefului ne prezinta un calaret cu o
sabie la brau.

Bibl.: C. Daicoviciu in Dacia, 7-8, 1937-140, p. 324,
nr. 1; N. Gudea in ActaMP, 13, 1989, p. 789-790, nr.
107; S. Nemeti in FunDR, p. 316-317, nr. 16.

Ediculd-perete posterior. Calcar. Dim: 60x55x30
cm. Muz. Zaldu inv. 1046.

Reprezintd o familie; barbatul tine un volumen.
Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 26, nr. 78; Gudea-
Lucacel, MonZal, p. 40, nr. 130; Marinescu, Fun-
mon, p. 220, nr. 102; Bianchi, Lestele, p. 278, nr. 188;
Husar, Celtigerm , p. 205, nr. 46.

Nr. 283.

Ediculd-perete posterior. Calcar. Dim: 124x68x32 cm. Muz. Zaldu inv. 1045.

Peretele reprezintd o familie; barbatul are un volumen si un lant ornamental.
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Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 24,26, nr. 77, Gudea-Lucdcel, MonZal, p. 41, nr. 132;
Marinescu, Funmon, p. 220-221, nr. 103.

286. Altar. Calcar. Dim: 160x96x30 cm. Muz. Zaldu inv. 212.

Inscriptia este marginita de un ornament vegetal stilizat, iar textul ei este: D(is)
M(anibus) / Iulia Iustina / vix(it) ann(os) XLII / Cassius / Martialis / be(neficiarius) co(n)
s(ularis) / coniugi / carissimae / Iustina / coniux / sit tibi / terra levis.

Datare: sf. sec Il - inc. sec Il d.Hr.

Bibl.: Gudea-Lucdcel, MonZal , nr. 16; Marinescu, Funmon, p. 166, nr. 25.

287. Altar In formd de edicula. Calcar. Dim: 90x67x43 cm. Muz. Zaldu inv. 1051.

Fata principald este decoratd cu o nisa rectangulara cu cinci busturi deasupra ca-
reia e un fronton flancat de acrotere. Campul frontonului e decorat cu o frunzd de
acant. Laterala dreaptd reprezinta o femeie, iar cea stanga un camillus.

Datare: sec III d.Hr.

Bibl.: C. Daicoviciu in Dacia, 7-8, 1937-1940, p. 324, nr. 3, fig. 22/a-b; Gudea-Luca-
cel, MonZal, p. 42-43, nr. 140; Marinescu, Funmon, p. 171, nr. 46.

288. Medalion funerar(?). Piatrd nisipoasd. Dimm: 16,5x21x20 cm.

Se piistreazi partea dreaptd si coltul superior al piesei. In partea de sus e un me-
dalion cu chenar triunghiular, iar dedesubt bratul drept al unui pesonaj cu coada
de peste (triton?)

Bibl.: Gudea In ActaMP, 13, 1989, p. 788, nr. 101.

289. Arhitrava. Calcar. Dim: 277x74x27 cm. Muz. Zaldu inv. 221.

Monumentul reprezinta un cap de Meduzi flancat de protomele Vanturilor, si o
ascia.

Bibl.: Gudea-Lucacel, MonZal, p. 36, nr. 107; L. I.. Russu in SCIVA, 30, 2, 1979, p.
219 si urm,, fig. 8; Marinescu, Funmon, p. 223, nr. 7; S. Chis in FunDR, p. 338, nr. 7.

Nr. 289.

290. Arhitrava. Calcar. Dim: 63x39x15 cm. Muz. Zalau inv. 220.

Fragmentul reprezinta un vrej de vie cu struguri.
Bibl.: Gudea-Lucdcel, MonZal, p. 37, nr. 111; Marinescu, Funmon, p. 24, nr. 8.
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291.

292.

293.

294.

295.

296.

297.

Arhitrava. Calcar. Dim: 58x50x18 cm. Muz. Zaldu inv. 228.

Reprezintd un bust de bdrbat, o frunza si o floare.
Bibl.: Gudea-Lucdcel, MonZal, p. 37, nr. 112; Marinescu, Funmon, p. 224, nr. 9.

Arhitrava: Calcar. Dim: 39x25x16 cm. Muz. Zaladu inv. 253.

Fragmentul reprezinta un delfin.
Bibl.: Gudea-Lucdcel, MonZal, p. 37, nr. 113; Marinescu, Funmon, p. 224, nr. 10.

Fragment din bolta unei constructii fu-
nerare. Muz. Zaldu.

In centru e redat un delfin, iar la mar-
ginea dreaptd e reprezentat Hercules
sugrumand leul din Nemeea.

Bibl.: M. Barbulescu in ActaMN, 14,
1977, p. 187-188, nr. 79, fig. IX/1; idem In
FunDR, p. 285, nr. 5.

MUNCELU-BRAD (Jud. Alba)
Stela. Gresie. Dim: 120x72x9 cm. Muz. Aurului Brad.

Piesa are doua campuri — al reliefului si al inscriptiei. Partea superioard e lucrata
in forma de trunchi de piramida, iar in varful trunchiului se afld un con de pin
asezat pe o bazd, iar mai jos In stanga si In dreapta cate o rozeta cu patru loburi.
Sub aceste elemente se afla patru loburi. Inscriptia este: D(is) M(anibus) / [M(arci)
Anljtoni/ [...] vixit / [ann]is XLV(?) /[...] Riti /...

Bibl.: IDR III/3, 435.

Steld. Gresie calcaroasd. Dim: 180x82x13 cm. Muz. Aurului Brad.

Are patru registre. Frontonul e decorat cu un con de pin. Sub acesta e o nisa cu trei
busturi. Sub nisd o mensa tripes si inscriptia: D(is) M(anibus) / Aur(elius) Valerius /
vi[x(it)] annis XL.../ [Au]r(elia) Banea(?) coni(ugi) / b(ene) m(erenti) p(osuit).

Bibl.: IDR III/3, 437.

Steld. Gresie. Dim: 277x93x20 cm. Muz. Aurului Brad.

La partea superioard piesa are doi lei funerari adosati; sub acestia e schitata scena
banchetului funebru — o mensa tripes flancatd de servitoare care tin in mand vase.
Mai jos este inscriptia: D(is) M(anibus) / Dules Maximi vixit / annis XLVII(?) ...ALI(?)
/... XIS annis vix(it) ...?

Bibl.: IDR III/3, 438; Irina si Sorin Nemeti in FunDR, p. 397, nr. 5.

ORASTIOARA DE SUS (Jud. Hunedoara)
Steld. Calcar. Dim: 176x96x20 cm. Muz. Cluyj inv. 20204.

La partea superioard e un fronton imprejmuit decorat cu rozetd flancatd de doi pa-
uni. Dedesubt este o nisd cu trei busturi, si inscriptia marginita de coloane cu decor
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298.

299.

300.

301.

vegetal, al carei text este: D(is) M(anibus)
! Iulio Secundo / expl(oratori) stip(endiis)
XXXII / domo Agrip(pina) vix[i]t ann(is) LV /
h(eredes) flaciendum) c(uraverunt).

Bibl.: IDR I11/3, 263; Marinescu, Funmon, p.
113, nr. 45, pl IV; Bianchi, Lestele, p. 266, nr.
68, fig. 33.

Steld. Calcar. Dim: 125x77x20 c¢cm. Muz.
Deva inv. 101.

Un fronton decorat cu capul Meduzei e in-
cadrat In registrul superior rectangular al
stelei. Mai jos este o nisd in forma de potcoa-
vd cu un medalion deschis la partea inferi-
oar, in care se giseste un bust masculin. In
coltul stang superior din afara frontonului
este un delfin. in colturile superioare dintre
baza registrului superior, marginea nisei si
marginea stelei sunt rozete cu frunze.
Datare: sf. sec. Il d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 95, nr. 32, fig. 26; Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 180-181,
nr. 533, pl. CVI; Marinescu, Funmon, p. 144, nr. 173, pl. XIV; Bianchi, Lestele, p. 265,
nr. 67, fig. 59.

Steld. Calcar. Dim: 145x80x17 cm. Muz. Deva.

Intr-o nisi sunt reprezentate busturile a trei personaje. Deasupra reliefului este
un timpan avand pe laturi cate un delfin. Inscriptia este: D(is) M(anibus) / D.../
XXV...I ma[ter]

Bibl.: IDR I11/3, 264.

PATRANJENI (Jud. Alba)
Steld. Calcar. Dim: 120x85x24 cm. Muz. Cluj inv. I 4487.

Se pastreazd numai partea inferioard. Campul inscriptiei e flancat de pilastri deco-
rati cu vrejuri de vie si struguri. Inscriptia este: D(is) M(anibus) / [...] vix(it) an(nis)
.../ Septimiae S.../ vix(it) ann(is) III; C(aius) Septimius Constans / fratri et uxori eius / et
nepoti b(ene) m(erenti) faciendum)c(uravit).

Datare: sec Il d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 92-93, nr. 26, fig. 20; Marinescu, Funmon, p.124, nr. 87.

Altar. Calcar. Dim: 129x103x77 cm. Muz. Clyj inv. I. 5823.

Una din fetele laterale il reprezinta pe Attis cu un pedum. Inscriptia este: D(is)
M(anibus) / Alllexandria[n(us)] / civ[i]s Bithynus / v[i]x(it) ann(os) LXV / Tatius Lucius
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302.

303.

304.

305.

306.

vix(it) ann(os) XXX / Antoninus Iulius / Lucilianus fratres / patri et fratri et / Lucia mater
/ blene) m(erentibus) p(osuerunt).
Bibl.: Florescu, MFDS, p. 107, nr. 53, fig. 45/a-b; Marinescu, Funmon, p. 168, nr. 33.

Altar in formd de ediculd. Calcar. Dim: 150x55x43 cm. Muz. Clyj inv. I 4485.

Partea superioara este decoratd cu un con de pin: trei fete ale monumentului au
nise marginite de coloane, cu frontoane semicirculare deasupra, flancate de acro-
tere. Frontonul fetei anterioare e decorat cu capul Meduzei, iar in nisd sunt trei
busturi. Laterala stinga e decorata cu doi delfini in fronton si cu Attis in nisa. Late-
rala dreapta are o rozetd si un porumbel in fronton, iar in nisa o femeie in picioare,
care tine in ména dreaptd un manunchi de spice si mac.

Datare: sec IIT d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 111-112, nr. 64, fig. 53/a-c; Floca-Wolski, Aedfun, fig. 119/
a-b; Marinescu, Funmon, p. 171-172, nr. 47, pl. XXI.

Coronament in forma de trunchi de piramida. Calcar. Dim: 106x50 cm. In zidul
bisericii din localitate.

Partea superioard are forma de capitel corintic. Pe fata anterioara este o rozetd aco-
peritd de ciorchini de struguri, din care ciugulesc doi pauni: dedesubt se distinge
un cap uman intr-o nisd cochiliforma.

Bibl.: Wollmann-Grecu in Apulum, 14, 1976, p. 113, nr. 11, fig. 13; Marinescu, Fun-
mon, p. 186, nr. 15.

Coronament in forma de trunchi de piramida.

Pe una dintre laturi apare figura lui Marsyas cu bratele legate deasupra capului.
Bibl.: V. Wollmann in Apulum, 15, 1977, p. 676, pl1 IV.

PETNIC (Jud. Caras-Severin)

Steli. Gresie. Dim: 100x87x10 cm. In cimitirul satului.

Campul reliefului e decorat cu o cununa cu o rozeta in centru. Inscriptia este: D(is)
M(anibus) / Antestius Vale-/ ntinus m(iles) c(ohortis) III D(elmatarum?)..

Datare: sec. I d.Hr.

Bibl.: V. Wollmann in ActaMN, 8, 1971, p. 548-549 , nr. 7, fig 9 /a-b; IDR 111/1, 103;
Marinescu, Funmon, p. 107, nr. 22; Bianchi, Lestele, nr. 28, p. 261.

Stela. Gresie. Dim: 108x67x14 cm. Muz. Biile Herculane.

Steld in forma de edicula cu fronton imprejmuit si o rozetd in campul frontonului.
Intr-o nisi rectangulara sunt cinci busturi.

Bibl.: V. Wollmann in ActaMN, 8, 1971, p. 549-550, nr. 8, fig. 10; IDR III/1, 104; Ma-
rinescu, Funmon, p. 113, nr. 46; Bianchi, Lestele, p. 261, nr. 30.
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3o07.

308.

309.

310.

n.

312.

PETROSANI (Jud. Hunedoara)

Bazd de monument funerar. Calcar. Dim. 85x72x18 cm. Muz. Clyj

Pe fata principald sunt reprezentatd doi pauni cu aripile usor ridicate. Pe fetele
laterale sunt lei adosati care flancheaza un cap de Meduza si o frunza de acant.
Datare: sf. sec. I -inc. sec III d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 119, nr. 71, fig. 60/a-c; Marinescu, Funmon, p. 178, nr.11.

POJEJENA (Jud. Carasg-Severin)

Steld. Gresie. Dim: 215x60x20 cm. Muz. Timisoara.

Cémpul reliefului reprezintd o cunund cu bustul unei femei induntru, iar deasu-
pra o ghirlanda cu rozeta.

Bibl.: CIL Il 6275; IDR 111/1, 19; Marinescu, Funmon, p. 140, nr. 161; Bianchi, Lestele,
p. 260, nr. 25.

Coronament. Calcar. Dim: 66x80x32 cm. Muz. Timisoara.

Lei adosati asodali cu o nisd arcuitd; rama nisei e decoratd cu ornament vegetal,
iar nisa continea bustul defunctului.
Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 155-156, nr. 6, pl. XVIL

RACARI (Jud. Dolj)

Steld. Muz. Craiova.

Se pastreaza jumatatea partii superioare drepte. Cimpul inscriptiei e marginit de
o cornisa simpld si de o bordura decoratd cu ramura de iedera. La stanga si dreap-
ta cdmpul inscriptiei e marginit de doi pilastri in forma de altar, pe care sprijind
extremitatile a doud laturi ce se intalnesc in unghi ascutit; pe pilastri avem acrotere
simple la margini. Inscriptia este: [D(is] M(anibus) / ...[slura/ ...[vixi]t an(nos) .../
[mili]t(avit)?...

Datare: sf. sec II d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDI, p. 22-23, nr. 16, fig. 8; IDR II 164; Bianchi, Lestele, p. 259, nr.
15, fig. 19.

Coronament de stela.

Este format din doi lei adosati asociati cu un geniu funerar inaripat aplecat peste
o torta intoarsa (Thanatos).
Bibl.: D. Tudor in Dacia, 7-8, 1937-1940, p. 357; Florescu, MFDI, p. 35-36, nr. 32.

RAHAU (Jud. Alba)

Stela. Calcar. In cimitirul satului.

Se pastreazd doar partea inferioard a stelei ce infitiseazd un medalion cu nisi
cochiliformd inconjuratd de o coroand, campul inscriptiei marginit de coloane
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313.

314.

315.

cu vrejuri de vitd de vie si struguri. Dedesubt este un crater din care ies tulpini
de vie si iederd. Inscriptia este: D(is) M(anibus) / T(ito) Fl(avio) Rufo vet(eteranus)
leg(ionis) XI C(laudiae) p(iae) f(idelis) dom(o) Amas(ia) vix(it) / an(nis) LX Iul(ia) Ma-
xima cont(ubernalis) / et Fl(avii) Venusta et Maximus / et Rufinus fili pr(o) p(ietate)
plosuerunt) / h(ic) s(itus) e(st).

Datare: sf. sec Il d.Hr.

Bibl.: CIL III 971; C. Daicoviciu In Dacia, 7-8, 1937-1940, p 317, nr. 1, fig. 13; Mari-
nescu, Funmon, p. 124, nr. 89; IDR 111/4, 8; Bianchi, Lestele, p. 271, nr. 119.

Stels. Calcar. Dim: 100x120x15 cm. In zidul casei cu nr. 77 din localitate.

Campul reliefului arata un medalion, flancat de ambele pdrti de imaginea lui Attis
care tine pedumul, si de doua rozete. Medalionul constd dintr-o nisd Inconjuratd de
o cununa, si cuprinde doud busturi. Mai jos e inscriptia cuprinsd in tabula ansata
decoratd cu delfini. Inscriptia este: Dis Man(ibus) / Iuliae Maximae / vix(it) ann(os)
LXV.

Bibl.: C. Daicoviciu in Dacia, 7-8, 1937-1940, p. 317, nr. 20; Wollmann-Grecu in
Apulum, 14, 1976, p. 104-106, nr. 3, fig. 5; Marinescu, Funmon, p. 140-141, nr. 162;
IDR I11/4, 9; Bianchi, Lestele, p. 270, nr. 118.

REDIU (Jud.Cluj)

Ediculd-perete lateral sting. Calcar.
Dim: 55x44x9 cm. Muz. Turda inv. 27.

Reprezintd o femeie asezatd, care tine
o cutie cu pomadé in mana stangd. In
spatele ei sta altd femeie, care se prega-
teste si o pieptene. Isi indreaptd méana
dreapta spre cutie, iar cu stanga tine zu-
lufii femeii pe care o piaptind. In cam-

pul reliefului e reprezentat un piaptan
cu doud siruri de dinti.

Datare: sec. III d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 18, nr. 50, fig. 65; Jude-Pop, MonTurda, p. 13, nr. 16,
pl. X/1; Marinescu, Funmon, p. 207, nr. 40, pl. XXXIX; Husar, Celtigerm, p. 203, nr. 32.

Nr. 314.

RESCA (Jud. Olt)
Steld. Calcar. Dim: 300x87x30 cm.

Are un singur camp, al inscriptiei. Frontonul are laturile superioare lucrate in chip
de cornisd, iar in camp e decorat cu un disc. Deasupra frontonului, la colturi, pe
un fel de plinte, stau doi lei sprijinti pe labele din fatd, avand intre ei un con de
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316.

317.

318.

319.

pin. Inscriptia este: D(is) M(anibus) / Ael(ius) Germa- / nus vet(eteranus) / vix(it) annis
| LXX Ael(ius) Ger - | manus, dec(urio) / municipi(i) / fratri / b(ene) m(erenti) p(osuit).
Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDI, p. 12, nr. 12, fig. 4; CIL III 8033; IDR II, 351; Bianchi, Lestele,
p. 259, nr. 16, fig. 2.

Steld. Calcar. Dim: 195x75x32 cm.

Are cimpul reliefului terminat in partea superioara cu un fronton, al cirui cdmp e
decorat cu un buchet de frunze de acant. In locul acroterelor sunt doi lei, cu un con
de pin intre ei. Inscriptia este: D(is) M(anibus) / Ael(io) Valer-/ iano vet(eterano) / ex
dupli(cario) / vix(it) an(nis) LX / et Ael(io) Valer(iano) f(ilio) / vix(it) an(nis) L / et Ael(io)
Titi-/ ano vet(eterano) vix(it) an(nis) LXX Ael(ius) Candidinus / tes(eserarius) leg(ionis)
XIII G(eminae) et Ael(ius) Veteran(us) fil(ii) p(osuerunt).

Bibl.: CIL III 1592=8094; Florescu, MFDI, p. 21, nr. 14, fig. 6; IDR 11, 352; Bianchi,
Lestele, p. 259, nr. 17, fig. 4.

Steld. Calcar. Dim: 98x75x21 cm.

Se pistreazd doar partea superioara. Fata stelei e impartitd in doud campuri - al
reliefului si al inscriptiei. Campul reliefului are forma unei nise, al carei arc se spri-
jini pe doi stalpi in forma de altar. In nis e redat bustul defunctului, iar in colturi,
deasupra arcului, e sculptat cite un cap de berbec intre frunze de acant. Inscriptia
este: D(is) M(anibus) / Antonius / Nicanoris. ..

Bibl.: Florescu, MFDI, p. 30, nr. 25; IDR II, 349; Bianchi, Lestele, p. 259, nr. 18, fig. 24.

Stela.

Se pdstreazd numai cmpul inscriptiei incadrat de o bordurd cu vrejuri de vita.
Inscriptia este: [D(is) M(anibus)] / Cla[u]dia [Am]ba vix(it) annos XX, [felcit in Dlacia]
an(nos) V; Cll(audius) Mon[tanus] im[m](unis) ex n(umero) Sulr](orum) [Sagl(ittario-
rum) pat(er) eius b(ene)m(erenti) [fecit].

Datare: sec. Il d.Hr.

Bibl.: CIL I1I 8032; Florescu, MFDI, p. 32, nr. 27.

Sarcofag. Calcar. Muz. Craiova. Dim: 222x100x92 cm - cutia; 230x108x62 cm — ca-
pacul.

Capacul este lucrat in doua ape, in forma de acoperis de casd, imitind pe partea
anterioari tiglele. In fronton se afld capul Meduzei. La colturi capacul e decorat cu
acrotere; pe partea dinspre privitor a acestora sunt reprezentate doud genii inari-
pate (Thanatos) in pozitie semiculcatd, tinand un brat sub cap, iar in cealaltd mana,
lasatd jos, cate o coroand; in pdr au capsule de mac. Pe pirtile laterale, acroterele
sunt decorate cu motive vegetale. In partea posterioara a sarcofagului acroterele
sunt nedecorate.

Inscriptia este: D(is) M(anibus) / Ael(io) Iul(io) Iuliano, dec(urioni), quaestoric(io) /
aedilic(io) col(oniae) Romul(ensis), Valeria Ge- /mellina marito b(ene) m(erenti) p(osuit) /
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320.

.

322

323.

Coniugi pro meritis quondam karissimo coniunx / Hanc Iuliano domum flendo fabricavi
parennen | Frigida qua membra possint requiescere morti / quattuor hic denos vixit sine
culpa per annos / Et sua perfunctus vidit cum gloria honores / Ecce Gemellina pietate
ducta marito / Struxi dolens digno sedem cum liberi una. / Inter pampinea virgulta et
gramina laeta / Umbra super rami virides ubi densa ministrant / Qui legis hos versus,
opta leve terra, viator.

Datare: inc. sec III d.Hr.

Bibl.: D. Tudor, Oltrom, p. 403-404, fig. 119, 120/2-3; IDR 11, 357.

Sarcofag. Calcar. Dim: L=205 cm.

Pe fata principald a cutiei sunt reprezentate patru figuri de muze, fiecare intr-o
nisd sustinutd de coloane corintice. La intersectia a doud arcade e sculptat capul
Meduzei. Celelalte fete ale sarcofagului sunt umplute cu reprezentiri dionisiace si
erotice, In care se vad numerosi amorasi asezati pe baze; cantd din flaut, danseaza,
fluturd struguri ori cdpdtani de mac si foi de telina sdlbaticd, ori se lupta intre ei.
La colturile cutiei sarcofagului se profileazi chipuri de Victorii. Pe marginea gurii
cutiei sunt insirate scene de vanatoare, animale salbatice , caini si arbori.

Bibl: D. Tudor, Oltrom, p. 400, 402, fig. 121

ROMITA (Jud. Silaj)

Bazi de monument funerar. Calcar. Dim: 70x75x58 cm. Muz. Zaldu inv.1021.

Are trei fete decorate. Pe fata anterioard sunt trei busturi, iar pe cele laterale hipo-
campi.
Bibl.: Gudea-Lucicel, MonZal, p. 39, nr. 124; Marinescu, Funmon, p. 178, nr. 12.

Altar. Calcar. Dim: 88xx50x40 cm. Muz. Clyj inv. D 907.

Pe fetele laterale este redatd cite o asciz. Pe fata principald este inscriptia: D(is)
M(anibus) / C(aius) Campani(us) Vita-/ lis (centurio) coh(ortis) I Bat(avorum) / miliariae
stip(endiorum) VIII vix(it) an(nos) XXVIII / Florius Viri-/lis vet(eteranus) ex dec(urione)
nepoti p(ientissimo) p(onendum) c(uravit).

Datare: sf. sec II d.Hr.

Bibl.: CIL III 839; Florescu, MFDS, p. 108, nr. 55, fig. 60; Marinescu, Funmon, p.
168-169, nr. 34.

ROSIA MONTANA (Jud. Alba)
Steld. Calcar. Dim: 180x38x10 cm. Lapidarul Rosia Montana.

Partea superioara a stelei este decoratd cu un fronton sustinut de doud coloane.
Deasupra frontonului sunt doud rozete, iar sub textul inscriptiei sunt doi capri-
corni $i un cantharos. Inscriptia este: D(is M(anibus) / Gai Val(eri) / Viatori / an(norum)
XVI And Titi / et Val. Teren./ fil(io) b(ene) m(erenti) p(osuerunt).
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324.

325.

326.

327.

Bibl.: CIL III 1272; V. Wollmann in Sargetia, 14, 1979, p. 197-198, nr. 5, pl. I; Mari-
nescu, Funmon, p. 103, nr. 4; Bianchi, Lestele, p. 272, nr. 129; Irina si Sorin Nemeti
in FunDR, p. 407, nr. 29.

Stela. Calcar. Dim: 125x76x17 cm. Lapidarul Rosia Montana.

Partea superioara este in forma de fronton triunghiular. Campul reliefului e deco-
rat cu un vrej de vie cu doi ciorchini si o rozetd, iar cimpul inscriptiei e marginit
cu vrejuri de vie. Inscriptia este: D(is) M(anibus) / Domitiae / Chlonae / q(uae) vix(it)
an(nos) XXXX fliliae) m...? /b(ene) m(erenti) pos(uit).

Datare: sec I d.Hr.

Bibl.: CIL III 1267; 1. . Russu in Materiale, 6, 1959, p. 885-886, nr.23, fig. 22; Mari-
nescu, Funmon, p. 109, nr. 29; Bianchi, Lestele, p. 272, nr. 128.

Stela. Gresie. Lapidarul Rosia Montand. Dim: 244x97x20 cm.

Steld cu coronament(lei adosati) la partea superioard, attica si arc. Attica infatisea-
za un cantharos, flancat de doi porumbei. Arcul contine un medalion cu trei busturi
si textul inscriptiei. In afara arcului, la colturile superioare, sunt redate protomele
Vanturilor. Inscriptia este: D(is) M(anibus) / Alexan-/ der Gai (filius) vix(it) / an(n)os
XXXX / plosuit) Caius filius.

Datare: sec. I d.Hr.

Bibl.: Moga-Manta in SCIVA, 29,3, 1978, p. 437-440; I. I. Russu in SCIVA, 30, 2, 1979,
p- 215-216, fig. 3, 12; Marinescu, Funmon, p. 120, nr. 70; Bianchi, Lestele, p. 272, nr.
133; S. Chis in FunDR, p. 339, nr. 10.

Steld. Andezit. Dim: 178x86x24cm. Muz. Alba Iulia inv. 288.

Stela cu nisd arcuita imprejmuita, reprezentand busturile a doud femei. Colturile
superioare ale stelei sunt decorate cu vrej de vie si struguri si o rozeta la mijloc.
Inscriptia este: D(is) M(anibus) / Aureli(a)
Sambu / vixit annis /XXX P(ublius) Aelius
Licinianus / coniugi in-/nocentissimae po-/
suit b(ene) m(erenti).

Datare: sec. Il d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 93, nr. 28, fig.
17; E. Zefleanu in Apulum, 3, 1949, p. 98;
Marinescu in Funmon,p. 134, nr. 133, pl.
XII; Bianchi, Lestele, p. 272, nr. 130, fig. 44.

Steld. Calcar. Dim: 90x78x16 cm. MNIR
Bucuresti inv. 36906.

Se pastreaza doar campul reliefului. Par-
tea superioard e decoratd cu un fronton
imprejmuit, sub care este o nisd cu sase
busturi. Campul frontonului e decorat
cu o ascia, iar colturile superioare ale ste- Nr. 327.
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328.

329,

330.

331.

332.

KXKN

lei si spatiile dintre fronton si nisa cu o rozeta inconjurata de vrej de vie cu stru-
guri.
Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 136, nr. 139, pl. XII; Bianchi, Lestele, p. 272, nr. 131.

Steld.

Se pdstreaza partea superioard ce reprezintd busturile defunctilor intr-un medali-
on. Se remarcd prezenta unui ciocan de miner in interiorul medalionului, in drep-
tul barbatului. Inscriptia este: D(is) M(anibus) / Maximae / Luri vixit ann(is) XXV /
Rufus et / Tertia fil(iae) piisim(ae). ..

Bibl.: CIL 1111268; V. Wollmann in Sargetia, 14, 1979, p. 199-200, nr. 6,fig. 8/a-b; IDR
II1/3, 420; Irina si Sorin Nemeti in FunDR, p. 405, nr. 21

Steld. Conglomerat nisipos. Dim: 137x86x22 cm. Se pastreaza la Abrud.

Piesa are decoratie in doui registre. In attic e un cantharos din care ies vrejuri de
vie cu struguri, din care ciugulesc doud pasiri. In registrul reliefului e o nisi cu
busturile defunctilor.

Bibl.: V. Wollmann-T. Lipovan in Potaissa, 3, 1982, p. 105, nr. 12, fig. 13.

Stela. Gresie. La biserica romano —catolicd din Abrud.

Intr-o nisd semicirculara sunt redate trei personaje. Spatiul cuprins intre arcada
nisei si chenarul stelei e decorat in fiecare colt cu céte un delfin si un sarpe.
Bibl.: Wollmann-Lipovan in Potaissa, 3, 1982, p. 105, nr. 13, fig. 14; IDR I1I/3, 425.

Steld. Calcar. Dim. 140x72x18 cm. Muz Rosia Montana.

In campul reliefului sunt reprezentate doud busturi intr-o nisi semicirculari. In
attica de deasupra arcului este cate un geniu cu genunchii indoiti, iar la mijloc o
pasdre ce tine in cioc o coroand. Inscriptia este: D(is) M(anibus) / M(arcus) Aur(elius)
Sce- / nobarbus / vix(it) ann(is) C / M(arcus) Aur(elius) Si...

Bibl.: IDR I1I/3, 415.

Steld. Dim: 102x56x22 cm.

Se mai pastreazd un fragment din partea superioara a stelei. Centrul registrului
este decorat cu un crater din care pornesc vrejuri de vie cu ciorchini; de o parte si
de alta sunt figurati porumbei care ciugulesc din struguri. In colturile din afara
arcului se pdstreazd ornamente vegetale (frunze si rozete).

Bibl.: V. Moga in OmGlodariu, p. 386.

Baza. Calcar. Dim: 55x60x30 cm. Muz. Turda inv. 2595.

Fata anterioara infatiseazd doi lei adosati flancand o Meduza. Pe laterala stingd e
redat un strut, iar pe cea dreapti un delfin.

Bibl.: Jude-Pop, MonTurda, p. 18, nr. 30, pl XVI/1-3; Marinescu, Funmon, p. 178,
nr. 13.
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334,

335

336.

337.

338.

339.

340.

Altar funerar(?). Gresie. Se pastreaza la Abrud.

Pe latura mai ingustd a monumentului se poate identifica o imagine a lui Attis cu
un pedum.
Bibl.: Wolmann-Lipovan in Potaissa, 3, 1982, p. 98-99, nr. 8, fig. 7.

Coronament in forma de trunchi de piramida. Gresie. Dim: 60x40x38 cm. Se pds-
treazi la biserica din Presaca Ampoiului.

Pe o latura se observa reprezentarea unui delfin.
Bibl.: Wollmann-Lipovan in Potaissa, 3, 1982, p. 98, nr. 7, fig. 6

Monument de marmura.

Se pdstreaza o reprezentare a lui Altis.
Bibl.: C. Daicoviciu in Dacia, 7-8, 1937-1940, p. 301, nr. 11; Popa, Cultele, p. 86,nr. 22.

Sfinx funerar. Dim: 38x25,5x10 cm.

Repezintd un animal cu brate si cap de om. Fata este rotunda, iar coafura sub for-
ma unor mese paralele. Bratele sunt terminate cu ,maini” care se sprijind pe un
cap feminin.

Bibl.: Moga-Santimbrean in SCIVA, 47,2, 1998, p. 199, nr. 1.

Sfinx funerar. Dim: 22x15x9 cm.

Este asemnandtor cu piesa precedenta.
Bibl.: Moga-Santimbrean in SCIVA, 47, 2, 1996, p. 199, nr. 2.

RUSANESTI-JIENI (Jud. Olt)
Steld. Calcar. Dim: 400x120x48 cm.

Campul inscriptiei e incadrat de o bordura decoraté cu vrej de vie si struguri, ce
plecau dintr-un vas reprezentat pe baz, martelatd acum. In partea superioari are
un fronton triunghiular, al carui camp este decorat cu o rozeta. La colturi sunt doi
lei, iniltati pe labele din fat3. In varful frontonului sunt urme ale conului de pin.
Inscriptia este: D(is) M(anibus) / Ael(ius) Vales / qui et Es-/ benus vix(it) an(nos) LXXX
! Syra coniu(x) / et Fortuna-/ tus libert-/ us patron(o) / b(ene) m(erenti) flaciendum)
c(uraverunt).

Bibl.: Florescu, MFDI, p. 18, nr. 11; CIL III 8040; IDR II, 323; Bianch, Lestele, p. 259,
nr. 19; Irina si Sorin Nemeti, FunDR, p. 398, nr. 14.

Steld. Calcar. Dim: 100x61x30 cm.

Se pidstreaza numai partea superioard. Fata stelei are un singur camp, al inscripti-
ei, incadrat intr-un chenar cu vrejuri de vie, si terminat sus cu un fronton in relief,
avand in camp o rozeta. La colturile frontonului stau doi lei, sprijiniti pe labele din
fatd, iar Intre ei se afld un con de pin. Inscriptia este: D(is) M(anibus) / Titus) Patul-/
cius Se-/ verus / vixit an(nos) ...
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341.

342.

343.

344,

345.

346.

Bibl.: Florescu, MEDI, p. 19, nr. 13; CIL 111 8039; IDR II 322; Bianchi, Lestele, p. 259,
nr. 20.

SARMIZEGETUSA (Jud. Hunedoara)

Steld. Marmurd. Dim: 148x66,5x18,5 cm. Muz. Sarmizegetusa.

Partea superioara a stelei e in formd de fronton. Acesta e decorat cu o frunza stili-
zata si flancat de doua acrotere.

Datare: sec. II d.Hr.

Bibl.: Alicu-Pop-Cétdnas in ActaMN, 13, 1976, p.126, nr. 1, fig. 2; Marinescu, Fun-
mon, p. 109, nr. 31; Bianchi, Lestele, p. 262, nr. 42.

Stela. Gresie. Dim: 60x58x20 cm. Muz. Deva inv. 102.

Partea superioard este decoratd un fronton imprejmuit, al carui camp e decorat cu
o rozetd.

Datare sec. II d.Hr.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 110, nr. 32; Bianchi, Lestele. p. 262, nr. 41.

Steld. Marmura. Dim: 168x53x16 cm.

Partea superioard formeazd campul reliefului si e decorati cu un fronton a carui
bazi e tdiatd de o coroand decoratd cu o rozeta in spirala si flancatd de grifoni
afrontati. Sub inscriptie sunt doi pauni. Inscriptia este: D(is) M(anibus) / L(ucio)
Cassio / Marcioni / aug(ustali) col(oniae) vix(it) an(nis) LXX et / Cassiae Cassianae /
vix(it) an(nis) XVIII / Cassia Rufina / coniugi et filiae / piisimis.

Bibl.: CIL III 12588; IDR I11/2, 398; Florescu, MFDS, p. 85, nr. 11, fig. 11; Alicu-Pop-
Wollman, FMS, p. 177-178, nr. 523, pl. CLXIII; Marinescu, Funmon, p. 110, nr. 33,
pL.IL; Bianchi, Lestele, nr. 39, p. 262, fig. 5.

Steld. Marmurd. Dim: 61,5x63x15 cm. Muz. Sarmizegetusa inv. 1064.

Partea superioarai a stelei este decorata cu un fronton, care e flancat de doua acro-
tere. In cAmpul frontonului este o coroani cu cu o rozetd, iar sub acrotere sunt
struguri. Dim inscriptie se pastreaza literele D M.

Datare: sec. I d.Hr.

Bibl.: IDR II1/2, 465; Marinescu, Funmon, p. 10, nr. 34; Bianchi, Lestele, p. 263, nr.
43, fig. 6.

Steld. Gresie. Dim: 72x62x18 cm. Muz. Sarmizegetusa inv. 1231.

Campul reliefului formeazi o nisd in formd de potcoava cu o coroana si o rozeta
in centru.

Datare: sec. I d.Hr.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 111, nr. 38; Bianchi, Lestele, p. 263, nr. 50.

Steld. Calcar. Dim: 90x33x11 cm. Muz. Sarmizegetusa inv. 14.

Partea de sus are un fronton decorat cu un motiv vegetal stilizat si doud acrotere
in formd de semipalmete. Campul inscriptiei e tdiat de un medalion alcdtuit din
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347,

348,

349.

350.

doud coroane concentrice plasate intr-o nisd in forma de potcoavi ce se deschi-
de spre chenarul inscriptiei. In colturile superioare avem delfini. Din inscriptie se
pdstreaza D M.

Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 179, nr. 527, pl. CV; IDR 111/2, 467; Marinescu,
Funmon, p. 111, nr. 39, pl. III; Bianchi, Lestele, p. 263, nr. 49, fig. 53.

Steld. Marmura. Muz. Sarmizegetusa.

Partea superioard a stelei este decoratd cu fronton semicircular, incadrat de o rama
rectangulari. Frontonul este decorat cu o jumitate de coroani si o rozeti. In col-
turile superioare sunt doud frunze de acant. Inscriptia este: D(is) M(anibus) / [Aur]
e(lio) Volusifano] / nimia callamitate] / mlar?]i o[ppresso?] / vix(it) an(nos) XVI [pro] /
pietate sua.../ ecia Cal{l]ic[le]s / Timocra / [tes] / liberti et Aur(elia) Iren[e] / ma[t]er filio
plosuerunt).

Datare: sec. III d.Hr.

Bibl.: CIL 111 7988; IDR 111/2, 390; Marinescu, Funmon, p. 112, nr. 42, pl. IlI; Bianchi,
Lestele, p. 263, nr. 47.

Steld. Marmura. Dim: 131,8x64,6x15 cm. Muz. Clyj inv. IN 12.

Partea de sus a stelei e decoratid cu un fronton semicircular, incadrat de o rama
rectangulara. Frontonul e decorat cu o rozetd, e flancat de doud altare cu conuri de
pin pe ele si, deasupra, doud mici cercuri. Inscriptia este: D(is) M(anibus) / Liciniae
Valentiae vixit an(nis) LX / et Aureliae Maximi-/nae vixit an(nis) XX / Aur(elius) Maxi-
nus / et Aurel(ius) Pusin-/nus / coniugibus dig-/ nissimis.

Datare: sec. III d.Hr.

Bibl.: CIL 111 1534; IDR 111/2, 424; Marinescu, Funmon, p. 112, nir. 43; Bianchi, Lestele,
p- 263, nr. 48, fig. 16.

Stel3. Gresie. Dim: 90x63x18 cm In zidul ~ciclopic” de la biserica din Ostrov.

Registrul superior e decorat cu o ghirlanda, iar dedesubt este un bust de femeie
intr-un medalion.

Bibl.: V. Wollmann in Apulum, 14, 1975, p. 206, nr. 3, fig. 4; Alicu-Pop-Wollmann,
FMS, p. 182, nr. 538, pl.CVI; Marinescu, Funmon, p. 121, nr. 76.

Steld. Calcar. Dim: 82x31x17 cm. Muz. Sarmizegetusa inv. 10.

Se pastreaza numai cimpul omamental de deasupra inscriptiei. Pe partea de sus
a stelei e un fronton decorat cu o rozetd. Laturile frontonului si medalionul sunt
decorate cu frunze stilizate. In coltul superior sting este un triton, care tine o torti
sau un trident in mana stangd, iar dreapta este ridicata in dreptul gurii.

Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 180, nr. 532, pl. CV, CLVI; Marinescu, Fun-
mon, p. 125, nr. 91; Bianchi, Lestele, p. 264, nr. 53, fig. 99.
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351.

352.

353.

354.

Steld. Marmura. Biblioteca de stat din Viena.

Partea superioard a stelei e decoratd cu un |, 1E
fronton triunghiular, a cdrui baza e tdiata
de o nisa arcuitd ce contine busturile dece-
datilor. Campul frontonului e decorat cu o
rozetd, iar colturile superioare cu delfini. In
exteriorul nisei sunt frunze stilizate. Inscrip-

tia este: D(is) M(anibus) / Corneliae / Faustinae D - w2
/ undeviginti annos / natae | Claius) Spedius / | [l JCORNELIAELE[:
Clemens / II vir col(oniae) coniugis / memoriae |3 FAVSTINAE|E|:

4IVNDEVIGNTANNOSEE L

erga se / dignissimae / fecit. 15 NATAE -

s |- 9CSPEDIVSCLEMEN S
D.atare. sec. Il d.Hr. | IlTVIRCOLCONIVGIS
Bibl.: CIL III 1498; Alicu-Pop-Wollmann, | [f|IMEMORIAEERGASE
FMS, p. 177, nr. 521, pl. CLXIIL; IDR 1172, | fg[: DICTRISIMAE,

403; Marinescu, Funmon, p. 131, nr. 140; Bi- "'. E
anchi, Lestele, p. 264, nr. 60. 3B

Steld. Piesa pierdutd. |2 1

Partea superioara a stelei e decoratd cu fron- Nr. 351.

ton triunghiular, a cdrui bazd e tdiata de un

medalion cochiliform. In medalion sunt trei busturi. Campul frontonului e decorat
cu un ornament vegetal, iar coltul dintre fronton si arcul nisei cu un triton, un
trident si o pasare.

Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 180, nr. 530; Marinescu, Funmon, p. 136, nr.
141; Bianchi, Lestele, p. 264, nr. 57.

Steld. Marmura. Dim: 119x89x19 cm. Muz. Deva inv. 2198.

Steld cu nisd cochiliforma si fronton Imprejmuit la partea superioara. Medalionul
contine bustul decedatului si taie partea inferioard a frontonului. E flancat de ca-
pete de lei intoarse catre privitor si rozete deasupra capetelor de lei. Inscriptia este:
D(is) M(anibus) / Ulp(io?) Chelido- / ni vix(it) ann(is) XLVI / L(ucius) Cassius...
Datare: prima jum. a sec. Il d.Hr.

Bibl.: Florescu, FMDS, p. 101, nr. 41, fig. 35; CIL III, 12591; Alicu-Pop-Wollmann,
FMS, p. 178, nr. 524, pl. XCIV; IDR I11/2, 446; Marinescu, Funmon, p. 141, nr. 165,
pl. XIL; Bianchi, Lestele, p. 279, nr. 192, fig. 51.

Steld. Calcar. Dim: 95x55x18 cm. Muz. Deva inv. 12050.

Registrul superior infatiseazd un bust feminin in nisd cochiliforma. Aceasta e in-
chisi de un fronton deschis la varf. In colturi, deasupra frontonului, avem doua
frunze stilizate, pe care stau doi porumbei.

Datare: sec I d.Hr.

Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 181-182, nr. 537, pl. CV; Marinescu, Funmon,p.
141-142, nr. 166, pl. XII; Bianchi, Lestele, p. 263, nr. 44, fig. 7.
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355.

356.

357.

358.

359.

Steld. Gresie. Dim: 50x90x20 cm. Muz. Sarmizegetusa inv. 1063.

Registrul superior al stelei reprezintd doi pduni, din care unul bea dintr-un can-
tharos.

Datare: sec. Il d.Hr.

Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 180, nr. 531, pl. CV; Marinescu, Funmon, p.
142, nr. 167; Bianchi, Lestele, p. 264, nr. 54, fig. 125.

Steld. Gresie. Dim: 77x86x20 cm. Muz. Deva inv. 99.

Se pastreaza doar campul reliefului, alcdtuit din medalion cu un fronton deasupra,
incadrat de un registru rectangular. Frontonul este decorat cu o rozeta si o frunza
de acant. n afara frontonului sunt delfini. Medalionul reprezinti doud busturi, un
barbat si o femeie.

Datare: sec. Il d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 101-102, nr. 42, fig. 36; Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 181,
nr. 535; Marinescu, Funmon, p. 144, nr. 176; Bianchi, Lestele, p. 279, nr. 193.

Steld. Gresie. Dim: 155x84x17 cm. Muz. Deva inv. 100.

Se pistreazd numai partea superioard a campului reliefului. Intr-un medalion
semicircular sunt reprezentate busturile a trei personaje. In unghiurile laterale
de deasupra arcului medalionului este cite o frunzd trilobatd de acant. Deasu-
pra avem un fronton triunghiular incadrat de o rama dreptunghiulara. in campul
frontonului este o rozetd, iar pe laturile exterioare sunt doi porumbei.

Datare: sec. I d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 94, nr. 30, fig. 24; Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 181, nr.
534; Marinescu, Funmon, p. 144, nr. 177; Bianchi, Lestele, nr. 194, p. 279.

e

Stela funerara. Pierduta. R - pago Oftro

Intr-un registru inferior, probabil sub cimpul e ==
inscriptiei, e reprezentat un cdlaret cu mantia
fluturand, care galopeaza spre dreapta.

Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 186, nr. 1,

pl. CLXII/b; S. Nemeti in FunDR, p. 317, nr. 18.

Stela. Gresie.

Se pdstreazd fragmentar. Reprezenta cel putin
doud busturi Intr-un medalion. Deasupra era
un fronton decorat cu frunze de acant; peste
arcul medalionului, la dreapta si la stanga, cate
o0 pasdre.

Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, pl. CLIX, c.
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360.

361.

362.

363.

364.

Stela.

Se pdstreazd numai partea superioard cu un relief alcatuit dintr-un medalion ce
contine trei busturi. Medalionul taie baza frontonului decorata cu frunze de acant.
Pe partea stangd sunt un delfin, un trident si o pasare.

Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, pl. CLX], a.

Steld. Marmurd. Dim: 132x60x13 cm. Muz. Sarmizegetusa.

Are doua registre — campul reliefului si al inscriptiei. Caimpul decoratiei infdtisea-
za un fronton triunghiular cu o patera (sau un disc) In centru si acrotere la colturi.
Inscriptia este: D(is) M(anibus) / L(ucius) Val(erius) Epi-/ gonus vixit an(nos) XXXX /
h(ic) s(itus) e(st).

Bibl.: IDR III/2, 454.

Steld. Marmurd. Dim: 60x63x16 cm. Muz. Sarmizegetusa.

Are doua registre — campul reliefului si cel al inscriptiei, cu literele D M. Campul
reliefului prezinta un fronton triunghiular al cdrui cdmp e decorat cu o cununa de
frunze cu o mica rozeta in centru, iar sub ea un motiv decorativ care imita fronto-
nul cu trei ,unghiuri”. In lateral sunt acrotere si sub ele cate un ciorchine.

Bibl.: IDR I1I/2, 465.

Ediculd-acoperis orizontal. Marmura. Dim: 83,7x62,5x17,5 cm.

Este decorat cu capul Meduzei, sub care este o ghirlanda.
Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 123-124, nr. 281, pl. XLVII; Marinescu, Fun-
mon, p. 200, nr. 10.

Ediculd-perete lateral drept. Calcar. Dim: 148x78x19 cm. Muz. Deva inv. 3591.

Are ambele laturi sculptate. Pe o margine este o coloana cu capitel corintic. Pe fata
interioard este reprezentat un caldret, iar pe fata exterioara este redat un camillus
cu servet pe umarul stang si un ulcior In mana dreapta.

Nr. 364.
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365.

366.

367.

368.

369.

370.

Datare: sec Il d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 10, nr. 10, fig. 17; Alicu-Pop-Wollmann, FMS, nr.
474, pl. LXXXVII; Marinescu, Funmon, p. 203, nr. 20; S. Nemeti, FunDR, p. 317,nr.
19.

Ediculd-perete lateral sting. Gresie. Dim: 135x85x16,5 cm. Muz. Sarmizegetusa
inv. 1491.

Reprezintd pe partea mainii stangi o femeie asezata pe cathedra, ce tine un copil in
brate. Langa ea este o altd femeie, care tine in stinga un mar, iar dreapta pe umarul
femeii de pe cathedra. Personajul pare si fie Juno Lucina, protectoarea nasterilor.
Datare: sec III d.Hr.

Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 163-164, nr. 471, pl. LXXXV; Marinescu, Fun-
mon, p. 208 nr. 43, pl. XXXVIIL

Baza. Calcar. Dim: 43x82x61 cm. Muz. Sarmizegetusa inv. 1242.

Pe partea anterioara doi lei adosati flancheazd o Meduza. Pe laturile scurte sunt
redati un hipocamp si un delfin,

Datare: sec. I d.Hr.

Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 175, nr. 514, pl. CI; Marinescu, Funmon, p. 178,
nr. 14, pl. XXVL

Baza. Marmura. Dim: 75x45x30 cm. Muz. Deva inv. 3589.

Are trei fete decorate. In fati doi lei adosati flancheaz3 un cap de berbec. Pe latera-
la stanga este un hipocamp, iar pe cea dreapta un grifon de mare.

Datare: sec II d.Hr.

Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 174, nr. 511, pl. CLVIII (descriere gresitd a
fetelor laterale) ; Marinescu, Funmon, p. 178,nr. 15, pl. XXV.

Baza. Marmura. Dim: 62x40x59 cm. Muz. Deva inv. 3590.

Fata mai mare reprezinta o Meduza intre lei adosatj, iar fetele laterale prezinta
doua scene de vandtoare —un cerb si o cdprioara urmariti de caini.

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 174, nr. 512, pl. CLVIII; Marinescu, Funmon,
p.- 179, nr. 16.

Baza. Marmura. Dim: 81x81x43,5 cm. Muz. Deva inv. 13.

Pe fata anterioara este un cap de Meduzi intre doi lei, iar pe fata posterioara doi lei
flancand un cap de berbec. Fetele scurte prezintd ornamente vegetale.

Datare: sec. Il d. Hr.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 179, nr. 17.

Bazd. Marmura. Dim: 45,5x98x41 cm. Muz. Sarmizegetusa inv. 240.

In registrul ce se pastreaza apar o patera si o lebdda, marginite de o coloani torsi-
onata.
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3n.

372.

373

374.

375.

376.

Datare: prima jum. a sec. II d.Hr.
Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 162, nr. 465, pl. LXXXII; Marinescu, Funmon,
p- 179, nr. 18.

Baza. Marmura. Dim: 90x75x44 am. Muz. Deva inv. 106.

Bloc rectangular decorat pe patru fete. In fati, Ammon cu masci umana intre doi
lei adosati, iar pe latura posterioard o Meduza flancati de lei. Fetele laterale sunt
decorate cu un peste si un delfin.

Bibl.: Al. Popa in Apulum, 6, 1967, p. 154, nir. 6, fig. 6; Alicu-Pop-Wollmann, FMS,
p. 175, nr. 515, pl. CII; Marinescu, Funmon, p. 180, nr. 24, pl. XXV.

Baza. Marmura. Dim: 140x40x65 cm. Muz. Deva inv. 15941-15942.

In fati e bustul unui personaj birbos, inchis intr-un medalion sustinut de tritoni,
flancati de un delfin si un hipocamp. Fetele laterale sunt decorate cu un porumbel
si un vultur, deasupra cirora este un decor vegetal stiliizat.

Datare: sec. Il d.Hr.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 181-182, nr. 29.

Altar. Marmuri. Dim: 117x60 cm. Refolosit la biserica din Densus.

Pe fetele laterale are cate un cal, iar pe fata anterioara este inscriptia: D(is) M(anibus)
/ M(arco) Turr(anio) Fro[n] / toni dec(urioni) col(olniae) / vix(it) ann(is) LXI / et Fanni-
ae Maxi-/ mae vix(it) an(nis) X.../ et Turr(anio) Ant-/ onino vix(it) an.../ et Maximo
dec(urioni) col(oniae) vix(it) an(nis) X ... AUG? / [c]ol[on]... / ...Maxima.../ posu...
Bibl.: CIL 1l 1511; IDR I11/2, 445; Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 175, nr. 516; Mari-
nescu, Funmon, p. 164, nr. 17.

Altar. Marmura. Dim: 124x86x74 cm. Biserica Densus.

Pe fetele laterale are cite un cal, iar pe fata anterioara inscriptia: D(is) M(anibus) /
C(aio) Octavio Nepoti / vix(it) an(nis) LXX Iulia / Valent[in?]a heres con-/ iugi pientissi-
mo / faciendum procu-/ ravit h(ic) s(itus) e(st).

Bibl.: CIL I11 1539; IDR 111/2, 435; Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 175-176, nr. 517, pl.
CLIX; Marinescu, Funmon, p. 165, nr. 19.

Altar. Marmur3. Dim: 113x84x46 cm. Muz. Deva inv. 111,

Pe o laturd e reprezentat Attis cu pedumul in méana dreapta.
Bibl.: Florescu, MFDS, p. 108, nr. 54, fig. 46; Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 176, nr.
518; Marinescu, Funmon, p. 169, nr. 35.

Altar. Gresie. Dim: 110x55x35 cm. Muz. Deva inv. 104.

Partea dreapta e distrusa. Partea superioara are un inceput de trunchi de piramida
inconjurat de un fronton cu acrotere. Fata anterioard prezintd trei busturi intr-o
nisd, iar laterala stanga il reprezintd pe Attis.

Datare: sec. Il d.Hr.
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377.

378.

379.

380.

381.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 13, nr. 66, fig. 54; Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 181, nir.
536, pl. CVI (e considerat steld); Marinescu, Funmon, p. 172, nr. 48, pl. XXII.

Altar. Gresie. Dim: 120x60x40 cm. Muz. Deva inv. 103.

Trei fete ale monumentului sunt decorate cu nise arcuite (coloane corintice care
sustin pe capiteluri arce). Pe fata anterioard, In nisa sunt patru busturi, iar pe fetele
laterale imagini ale lui Attis.

Datare: sf. sec. I —inc. sec III d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 114, nr. 67, fig. 55/a-b; Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 173,
nr. 509, pl. XCVII; Marinescu, Funmon, p. 173, nr. 52, pl. XXIIL.

Altar in forma de pilastru. Gresie. Dim: 115x50x40
cm. Muz. Deva inv. 3593.

Trunchiul de piramidd e decorat cu vrej de vie si

-~
0

struguri. Trei fete ale monumentului au nise cu co- e

o

loane si frontoane semicirculare deasupra. Fronto- S /’:’f\j\f
nul fetei principale este decorat cu doi hipocampi, i R
iar in nisa sunt patru busturi. Frontonul lateralei I -~
stangi e decorat cu capul Meduzei, iar In nisd e un -m..._.-_-__.,_,______
cdldret. Frontonul lateralei drepte e decorat cu un P /'

delfin, iar In nisd este un camillus.

Datare: sec II —inc. sec III d.Hr. s

Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 173-174, nr. ’ * K

510, pl. XCVIII, CLVIL; Marinescu, Funmon, p. 173,
nr. 53, pl. XXII; S. Nemeti, FunDR, p. 317, nr. 18.

Altar in forma de pilastru. Gresie. Dim: 115x62x42
cm. Muz. Sarmizegetusa inv. 12.

i

Cele patru fete ale altarului au nise arcuite cu acro-
tere. Pe fata anterioard sunt doud busturi, pe fetele
laterale sunt imagini ale lui Attis, iar pe fata poste-
rioard avem un cantharos cu vrej de vie si struguri, flancat de doi pauni.

Bibl.: C. Daicoviciu in AISC, I, 1928-1932, p. 112-113; Alicu-Pop-Wollmann, FMS,
p- 173, nr. 508, pl. XCVII; Marinescu, Funmon, p. 174, nr. 56, pl. XXIIL

e e o

Nr. 378.

Altar. Calcar. Dim: 140x82x70 cm. Biserica Densus.

Pe fetele laterale sunt reprezentati cate un cal la pas. Din inscriptie se pdstreaza
litera Dinr 1 silitera Oinr. 4.

Bibl.: IDR II1/2, 474.

Altar funerar. Calcar Dim: 139x84x70 cm. Biserica Densus.

Pe fiecare din fetele laterale e redat cate un cal.
Bibl.: IDR 111/2, 475.
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382.

383.

384.

385

386.

387.

388.

389.

390.

Coronament. Calcar. Dim: 41x46x38 cm. MNIR Bucuresti inv. 2893.

Se pastreazd in partea stinga monumentului un leu cu un cap de bovideu intre
labele din fatd, si un fragment dintr-un sfinx cu masca funerara.
Bibl.: M. Renard in Apulum, 7/1, 1968, p. 292, fig. 25; Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p.
184, nr. 547, pl. CIX; Marinescu, Funmon, p. p. 155, nr. 1, pl. XVL.

Coronament. Marmura. Dim: 113x39x39 cm. Muz.Lugoj inv. 501.

Lei afrontati asociati cu un con de pin pe o plinta.

Bibl.: Isac-Stratan in Banatica, 2, 1973, p. 126, pl. IV/14; Alicu-Pop-Wollmann, FMS,
p- 166-167, nr. 482, pl. LXXXVII; Marinescu, Funmon, p. 156, nr. 7.

Coronament. Calcar. Dim: 90x42x18,5 cm. Muz. Sarmizegetusa inv. 1242.

Lei adosati, cu capete de animale sub labele din fata.
Bibl.: V. Wollmann in Apulum, 13, 1975, p. 213, 217, nr. 13, fig. 15; Alicu-Pop-Wol-
Imann, FMS, p. 166-167, nr. 483, pl. LXXXVII; Marinescu, Funmon, p. 156, nr. 8.

Coronament. Calcar. Dim: 90x56x13 cm. Muz. Deva inv. 12046.

Lei adosati pe o plintd, cu un con de pin intre ei.
Bibl.: Isac-Wollmann-Albu in Sargetia, 10, 1973, p. 144, nr. 1, pl. I/1; Marinescu,
Funmon, p. 156, nr. 9, pl. XVIIL

Coronament. Calcar. Dim: 60x51x24 cm. La sediul fostului CAP din satul Densus.

Se pdstreazd un leu din dreapta monumentului, cu un cap de bovideu sub labele
din fatd. Langa el se distinge laba dreapta a unui Sfinx, care tine o masca funerara.
Bibl.: V. Wollmann in Apulum, 13, 1975, p. 220-221, nr. 20, fig. 22; Alicu-Pop-Woll-
mann in FMS, p. 167, nr. 485, pl. LXXXIX; Marinescu , Funmon, p. 156, nr. 10.

Coronament. Calcar. Dim: 70x46x23 cm. Muz. Sarmizegetusa inv. 224.

Lei afrontati pe o plintd, cu un con de pin intre ei.

Bibl.: Isac-Wollmann-Albu in Sargetia, 10, 1973, p. 144-145, pl. I1/4; Alicu-Pop-Wol-
Imann, FMS, p. 167, nr. 484, pl. LXXXVIII; Marinescu, Funmon, p. 156-157, nr. 11.
Coronament. Calcar. Dim: 70x46x23 cm. Muz. Deva.

Lei adosati, cu con de pin intre ei.
Bibl.: Marinesu, Funmon, p. 157, nr. 12.

Coronament. Marmura. Dim: 71x52x36 cm. Muz. Sarmizegetusa inv. 1234

Se pastreazd numai leul din partea dreaptd a monumentului, tinind un cap de
mort sub labele din fata.

Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 167, nr. 487, pl. LXXXIX; Marinescu, Funmon,
p.- 157, nr. 13.

Coronament. Calcar. Dim: 70x51x21 cm. Muz. Sarmizegetusa inv. 241.

Lei adosati, asociati cu un con de pin.
Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, nr. 486.
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391.

392.

393.

394.

395,

396.

Coronament in formd de trunchi de piramidad. Marmura. Dim: 122,5x45x40 cm.
Muz. Deva inv. 107.

Fata anterioara reprezinta un cantharos, flancat de doi grifoni, din care iese un vrej
de vitd cu frunze si struguri. Pe fetele laterale este redat Attis.

Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 172, nr. 506, pl. XCV; Marinescu, Funmon, p.
186, nr. 16.

Coronament in forma de trunchi de piramida. Piesd pierduta.

In fati e redat Marsyas cu bratele ridicate, iar pe fetele laterale un geniu inaripat
(Thanatos?) si Attis.

Datare: sec II d.Hr.

Bibl.: H. Daicoviciu in Apulum, 7/1, 1968, p. 340, nr. 19; Alicu-Pop-Wollmann, FMS,
p- 165, nur. 479, pl. CLIL

Coronament in formad de trunchi de piramida. Pierdut.

Pe fata anterioara erau doud busturi, iar deasupra un bucraniu. Pe fetele laterale
— o camilla cu un ulcior In mana dreapta si o rozeta deasupra, respectiv un barbat
care tine o gileata mica (camillus?).

Bibl.: H. Daicoviciu in Apulum, 7/1, 1968, p. 340-341, nr. 21; Alicu-Pop-Wollmann,
FMS, p. 165-166, nr. 480, pl. CLII; Marinescu, Funmon, p. 187, nr. 18.

Pilastru. Marmurd. Dim: 31x39x50 cm. Muz. Deva.

Fragment de pilastru care il reprezintd pe Mercur.
Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, nr. 507, pl. XCV, CLVIL.

Pilastru(?). Piesd pierdutd.

g i

Reprezintd o figurd masculind in pozi-
tie tipicd pt. Attis (capul sprijinit pe mana
stanga, bratul drept sub cotul sting), dar
lipsesc boneta frigiana si pedumul.

Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, pl
CLXIL, c.

Pilastru. Dim: 44x34x16 cm. Muz. Deva.

KA XSRS IRPSUDIAT NIr DR S L A

Se pdstreaza partea superioara care il repre-
zintd pe Mercurius nud, cu hlamidd peste
umeri, pefasos cu aripioare, marsupium in
dreapta si caduceu in stinga.

Bibl.: M. Barbulescu in AIIA, 19, 1976, p.
271-272, fig. 5; idem in FunDR, p. 286-287,
nr. 12, fig. 4.

;
J
g
!

#
)
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397. Placa cu inscriptie. Marmurd. Dim: 270x102x26 cm. Muz. Deva.

Campul inscriptiei e Inconjurat de o tabula ansata. Spatiile triunghiulare sunt de-
corate cu rozete de frunze de acant si delfini. Latura dreapta a monumentului
aratd figura lui Attis din profil. Inscriptia este: D(is) M(anibus) / Aureliae Victoriae
/ incomparabili feminae / Fortunatus aug(usti) lib(ertus) / adiut(or) tabul(arii) / coniugi
karisimae / h(oc) m(onumentum) h(eredes) n(on) s(equetur).

Bibl.: CIL I11 1469; IDR III/2, 396; Florescu, MFDS, p. 79, nr. 2, fig. 2; Alicu-Pop-Wol-
Imann, FMS, nr. 519, pl. CIII; Popa, Cultele, p. 107-108, nr. 62 e.

398. Placd cu inscriptie. Calcar. Dim: 210x75x35 cm. Se pdstreaza la biserica din Strei.

Campul inscriptiei este madrginit de o tabula ansata. Pe laturi, e reprezentat Attis,
cu pedum si o tortd Intoarsd in jos. Spatiile triunghiulare sunt decorate cu rozete si
motive vegetale.

Bibl: CIL III 1496; IDR 111/2, 393; V. Wollmann In Apulum, 13, 1975, p. 215-216, nr.
14, fig. 16; Popa, Cultele, p. 107, nr. 62; Alicu-Pop-Wollmann, FMS, nr. 520, pl. CIIL

399. Placa de marmurd. Pierdutd.

Era decoratd cu o imagine a lui Attis sprijinit in pedum.

Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 98-99, nr. 132; Popa, Cultele, p. 107, nr. 62 d.
400. Lespede de marmura. Dim: 152x82x23 cm. Muz. Sarmizegetusa.

Campul inscriptiei, anepigraf, e incadrat in dreapta de o reprezentare a lui Mercu-
rius cu un cocos, iar in stanga e redat Hercules cu Cerberul.

Bibl.: M. Barbulescu in ActaMN, 14, 1977, p. 188, nr. 83, fig IX/3; idem in FunDR, p.
290, nr. 18; Alicu-Pop-Wollmann, FMS, nr. 43, pl. X.

Nr. 400.
401. Lespede funerard. Marmura. Dim: 155x69x9 cm. Muz. Sarmizegetusa.

Relieful e In forma de arcada avand o ghirlanda cu rozeta, iar la colturi ornamente
vegetale. Inscriptia este: D(is) M(anibus) / Aur(elio) Volusi[ano]/ TUMIA CATU .../
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402.

403.

404.

405.

406.

407.

408.

POM TZI O... / vix(it) an(nos) XVI cum [ pietate sua .../ ECIA ...Cl{audius?) / Timo-
crates aug(usti) / lib(ertus) et Aur(elia) Ireni / mater filio p(osuerunt).
Bibl.: IDR 11172, 390.

Lespede. Marmura. Biblioteca Nationald Viena.

In timpan e o frunzi mare cu patru ramuri late, iar in colturile superioare cite un
motiv vegetal Inscriptia este: D(is) M(anibus) / C(aio) Iulio / Marco / ex colleg(io) /
fabr(um) / vix(it) an(nis) LX / coll(egium) s(upra) s(criptum).

Bibl.: CIL III 1505; IDR 111/2, 417.

Lespede. Marmurd. Dim: 130x65x14cm Muz. Clyj inv. IN12.

Relieful prezintd o rozetd in centry, intr-o arcadd frumos profilata.Arcada e margi-
nitd de doua altare cu con de pin (sau flacari?) si doua cercuri concentrice. Inscrip-
tia este: D(is) M(anibus) / Liciniae Valenti-/ nae vixit an(nis) LX / et Aureliae Maximi-/
nae vixit an(nis) XX / Aur(elius) Maximus / et Aurel(ius) Pusin-/ nus / coniugibus dig-/
nissimis.

Bibl.: IDR 111/2, 424.

Fragment de monument funerar. Gresie. Dim: 25x30x15 cm. Muz. Deva.

Se pidstreazd o imagine a lui Attis sprijinit in pedum.

Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 98, nr. 131; Popa, Cultele, p. 107, nr. 62, c.
Fronton. Marmura. Dim: 175x80x20 cm. MNIR Bucuresti inv. 38938. Frontonul re-
prezintd un bust masculin incadrat de o coroand. Medalionul e tinut de doi tritoni.
Datare: sec III d.Hr.

Bibl.: Oct. Floca in ActaMN, 5, 1968, p. 120-121; Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 165,
nr. 476, pl. LXXXVI; Marinescu, Funmon, p. 224, nr. 11.

Statuetd. Marmurd. Dim: 33x19x13 cm. Muz Lugoj inv. 499.

11 reprezintd pe Hypnos-Thanatos sub forma unui geniu fnaripat, cu chipul unui
tdndr imberb, cu capul aplecat usor pe umarul stang, si plete lungi care ii incadrea-
za fata. Cu bratul drept atinge umadrul stang, iar subsuoara se distinge partea de
sus a unei torte pe care geniul o tine cu mana stanga.

Bibl.: Isac-Stratan in Banatica, 2, 1973, p. 124-125, nr. 9, pl. V/9, a-b.

Acvilid. Marmura. Dim: 34x26,5 cm. Muz. Deva.

Vultur acefal, cu aripile impunitoare.
Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, nr. 477, pl. LXXXV.

Acvila. Gresie. Dim: 43x35 cm. Muz. Deva inv. 15917.

Vultur cu aripile mari, lipsesc capul si picioarele.
Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, nr. 478.
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409.

410.

411.

412,

413.

414,

415.

416.

417.

Sfinx. Marmura. Dim: 38x21x17,5 cm. Muz. Deva inv. 15911.

Sfinx cu corp alungit, cu suvite atirnand in jos pe umeri, si cu doua siruri de sfar-
curi.

Bibl.: M. Renard in Apulum, 7/1, 1968, p. 292, nota 40; Alicu-Pop-Wollmann, FMS,
nr. 539, pl. CVIL

Sfinx. Calcar. Dim: 35x16 cm. Muz. Sarmizegetusa inv. 10116.

Figura antropomorfi a Sfinxului se distinge cu greu. Are trei siruri de sfircuri si
aripi pe spate. Nu are nimic intre labele din fata.
Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, nr. 540, pl. CVIL

Sfinx. Calcar. Dim: 30x23 cm. Muz. Sarmizegetusa inv. 12998.
Acelasi tip ca si precedentul.

Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, nr. 541.

Sfinx. Pierdut.

Apartinea, poate, unui ansamblu arhitectural funerar. Avea cap antropomorf, cu
carare pe mijloc, doua siruri de sfarcuri si bratele intinse; nu tinea nimic intre ele.
Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, nr. 542.

Sfinx. Marmura. Muz. Deva inv. 15914.

Capul lipseste; tine un cap de Meduza intre labele din fatd.
Bibl.: M. Renard in Apulum, 7/1, 1968, p. 292, fig. 22; Alicu-Pop-Wollmann, FMS,
nr. 543, pl. CVIIL

Sfinx-statuetd. Marmuri. Muz. Deva.

Este acelasi tip cu precedentul, dar masca funerara nu se mai poate distinge.
Bibl.: M. Renard in Apulum, 7/1, 1968, p. 292, nr. 23; Alicu-Pop-Wollmann, FMS,
nr. 544, pl. CVIIL

Sfinx-statuetd. Marmurd. Muz. Deva inv. 15913.

Este similard cu piesa precedentd. Masca pare sa reprezinte o figurd umana cu
ochii larg deschisi.

Bibl.: M. Renard in Apulum, 7/1, 1968, p. 292, fig. 24; Alicu-Pop-Wollmann, FMS,
nr. 545, pl. CIX.

Sfinx-statuie. Marmurd. Muz. Deva inv. 15912.

Capul si labele din fatd lipsesc. Se pot distinge aripile si 0o masci de Meduza.
Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, nr. 546.

Sfinx. Marmurd. Piesd pierduta.

Sfinxul avea doud randuri de sfarcuri, suvite lungi de pér si un cap de Meduza
intre labele din fata.
Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, nr. 548.
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418.

419,

420.

421.

Sfinx. Marmurd. Dim: 31x18 cm. Muz. Sarmizegetusa inv. 1243.

Are cap omenesc si picioare de felind; aripile sunt lucrate slab.
Bibl.: Alicu-Pop-Wollmann, FMS, nr. 549, pl. CX.

SARATENI (Jud. Mures)
Ediculd-perete lateral drept. Calcar. Dim: 20x40x10 cm. Muz. Clyj inv. 1 6193.

Are o coloand pe marginea stangd si reprezintd doud personaje care tin un servet
si un pahar.

Datare: sec. Il d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 28, nr. 84, fig. 103; Marinescu, Funmon, p. 208, nr. 45.

SCHITUL TOPOLNITEI (Jud. Mehedinti)

Altar cu baza, trunchiul si coronamentul lucrate in acelasi bloc. Muz. Turnu Se-
verin.

E decorat pe trei laturi. Pe fata principald este inscriptia, marginita de coloane cu
capitel corintic. Coronamentul este lucrat in relief pe fiecare dintre cele trei laturi.
Pe fata principald avem un fronton cu cimpul decorat cu un disc intre doud pal-
mete, iar pe fetele laterale avem rozete intre doua palmete. La colturi sunt acrotere
de frunze stilizate in forma de S, iar in spatiile dintre acrotere si marginea fron-
tonului este un vrej de vie cu frunze si struguri pe latura principald si ramura de
iedera pe fetele laterale.

Bibl.: CIL 111 8018; Florescu, MFDI, p. 38, nr. 36.

SANCRAI (Jud. Alba)

Ediculd-perete lateral drept si perete posterior. Dim: 75x85 cm si 128x75 cm. Sunt
prinsi in zidul bisericii.

Peretele lateral e divizat in doua registre, cu o margine nedecorati in stanga. Re-
gistrul superior prezintd un cilaret, iar cel inferior un cantharos infasurat in vita
de vie, din care ciugulesc doud pasiri. In coltul sting apar un bucraniu si un cap
de leu.

Peretele posterior e divizat in doud registre. in registrul superior apare un ciliret
spre stinga; tine fraul cu mana stanga, iar cu dreapta tine un soim sau o lira(?).
Registrul inferior reprezintd un personaj masculin cu barbd, ce duce ména stanga
spre un vrej de vitd, iar In dreapta tine un cosor.

Datare: sec. II d.Hr.

Bibl.: Wollmann-Grecu in Apulum, 14, 1976,p. 114-117, nr. 12, 13, fig. 14/a-b, 15/a-b;
Marinescu, Funmon, p. 208-209, nr. 46; Husar, Celtigerm, p. 203, nr. 33; S. Nemeti in
FunDR, p. 317, nr. 20.
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422,

423.
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Nr. 421,
SANTANDREI (Jud. Hunedoara)
Baza . Calcar. Dim: 80x65x40 cm. Muz. Deva inv. 23454,

Fata anterioard reprezintd capul lui Ammon flancat de doi lei, iar fata posterioard
Meduza intre doi lei. Laterala stangd reprezintd un delfin si un peste, iar laterala
dreaptd un delfin pe un trident flancat de trei pesti.

Datare: 150-250 d.Hr.

Bibl.: Marghitan-Andritoiu in SCIVA, 27, 1, 1976, p. 46, fig. 1/3; Marinescu, Fun-
mon, p. 180-181, nr. 25; M. C. Budichovsky in Apulum, 23, 1986, p. 96, nota 9, nr. 10;
Popa, Cultele, p. 43, nr. 64

SANCRAIU (Jud. Cluj)
Ediculd-perete posterior. Calcar. Dim: 103x75x30 cm. Muz. Cluj. Inv. IN 21460.

Infitiseazd un cuplu; femeia tine cu mana dreapti un fald al rochiei iar in mana
stdngd are un mar. Barbatul tine un volumen in mana stanga, iar la brau are o theca
calamaria. Mai poarta un lant ornamental si o un inel cu gema pe degetul mic.
Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: L. David-V. Pintea in ActaMN, 3, 1966, p. 459-463, fig. 1; Floca-Wolski, Aed-
fun, p. 28, nr. 88, fig. 107; Marinescu, Funmon, p. 221-222, nr. 107, pl. XLI; Bianchi,
Lestele, p. 275, nr. 157, fig. 118; Husar, Celtigerm, p. 206, nr. 52;
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424,

425.

426.

427.

428.

SANTIMBRU (Jud. Alba)
Baza. Calcar. Dim: 70x35x54 cm. Muz. Aiud inv. 3502,

Pe fata anterioarad si pe cea posterioara e reprezentatd Meduza, flancata de doi lei.
Fetele laterale reprezintd un hipocamp si un bovideu (taur) .
Bibl.: Florescu, MFDS, p. 122, n1. 76, fig. 65/a-c; Marinescu, Funmon, p. 181, nr. 26.

Coronament in forma de trunchi de piramida. Calcar. Dim: 105x36 cm. Muz. Aiud..

Monumentul este decorat pe patru fete, incadrate de chenare. In fati este repre-
zentat Marsyas cu bratele ridicate, pe latura posterioara este o decoratie vegetala,
iar pe fetele laterale e reprezentat Attis.

Datare: sec I d.Hr.

Bibl.: H. Daicoviciu in Apulum, 7/1, 1068, p. 334, nr. 12, pl. IV/3-6; Popa, Cultele, p.
96, nr. 43; Marinescu, Funmon, p. 187, nr. 19, pl. XXIX.

SEICA MICA (Jud. Sibiu)
Steld. Gresie. Dim: 248x106x23 cm. Muz. Brukenthal inv. 7205.

Steld cu atticd pe partea superioara si dedesubt o arhitrava ce contine figurile in
picioare ale unei familii (barbat cu volumen, o femeie si un copil) si textul inscripti-
ei. Attica este decoratd cu genii Inaripate care tin o ghirlanda pe care sta un paun,
un ciorchine de struguri 5i un iepure. Colturile din afara arcului sunt decorate cu
delfini care inghit cite un peste.

Inscriptia este: D(is) M(anibus) / Cotu Succesi f(ilia) / cives Norica vix(it) / an(nos) LV
Cl(audius) Latinus / posuit coniugi bene / merenti/ h(ic) s(ita) e(st).

Datare: sec. I d.Hr.

Bibl.: CIL 1II 966; Florescu, MFDS, p. 89-90, nr. 20, fig. 22; IDR 111/4, 91; Marinescu,
Funmon, p. 117, nr. 62, pl. IV; Bianchi, Lestele, p. 267, nr. 85; Husar, Celtigerm, p.
197, nr. 12.

Ediculi-perete lateral drept. Calcar. Dim: 92x60x12 cm. MNIR Bucuresti inv. 13448.

Peretele e divizat in trei registre. Cel superior prezinta un caliret ce infige sulita in
inamicul invins cdzut la picioarele calului. Registrul mijlociu prezinta o sceni de
arat, iar cel inferior o scend de banchet funerar pannonic — mensa tripes flancati de
doi servitori (bdrbat in stanga, femeie in dreapta).

Datare: sec Il d.Hr.

Bibl.: CIL III 967; Floca-Wolski, Aedfun, p. 28, nr. 85, fig. 104; Marinescu, Funnton,
p- 214-215, nr. 74, pl. XXXVIII; Husar, Celtigerm, p. 203, nr. 34; S. Nemeti, FunDR,
p- 318, nr. 22.

Edicula-perete lateral drept. Gresie. Dim: 144x61x15 cm. Muz. Brukenthal inv.
7284.

Peretele are o margine nedecorata si e divizat In trei registre, infitisand deasupra
un pdun, la mijloc un cal si dedesubt pe Attis sprijinit In pedum.
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429.

430.

431,

432,

Datare: sec. IIIl d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 82-83, nr. 6, fig. 6; Floca-Wolski, Aedfun, p. 28, 30, nr. 89,
fig. 108; Marinescu, Funmon, p. 215, nr. 75, pl. XXXVIII; Husar, Celtigerm, p. 203,
nr. 35.

STREI-SACEL (Jud. Hunedoara)

Stela. in podeaua bisericii din localitate.

In campul reliefului se mai disting urmele a trei arce cu capete in interior. Deasu-
pra este attica, cu un fronton triunghiular a carui baza este taiatd de o niga in forma
de potcoavd, in care este o rozetd; spatiile dintre baza atticii, marginile stelei, nisei
si frontonului sunt decorate cu frunze de acant. In colturile de deausupra fronto-
nului sunt doi delfini.

Bibl.: Bianchi, Lestele, p. 265, nr. 66, fig. 46.

SUATU (Jud. Cluj)
Coronament. Calcar. Dim: 116x49,5x20 cm. Muz.Clyj inv. V 36425.

Infitiseaza doi lei adosati intre care se distinge un sfinx ce tine sub labe 0 masci
umana.
Bibl.: R. Ardevan in Apulum, 26, 1989, p. 273-277, fig. 2/a-b.

SUTORU (Jud. Silaj)
Steld. Calcar. Dim: 254x78x10 cm. Muz. Clu;.

In campul reliefului, este redat un calo flancat de doi cai. Inscriptia este: D(is)
M(anibus) | Aurel(ius) Massini(us) / dupli(carius) al(ae) miliariae (vix(it) annis | XXXVI
Iulia Se-/ vera coniux et Fl(avius) Saturni-/ nus heres / ob merita posue-/ runt flaciendum)
c(uraverunt).

Datare: sec. III d.Hr.

Bibl.: CIL I1I, 7644; Florescu, MFDS, p. 85, nr. 12; Marinescu, Funmon, p. 129, nr.
112, pl. XL

Ediculd-perete lateral. Calcar. Dim: 122x56x12,5 cm. Muz. Clyj inv. IN 15, IN 16.

Campul reliefului este divizat in doud registre; cel superior prezinta un cilaret iar
cel inferior o femeie in picioare, care tine in méana dreapta un mar si in cea stinga
un porumbel.

Datare: sec. IIl d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 26,28, nr. 83, fig. 102; Marinescu, Funmon, p. 214,
nr. 73, pl. XXXVII; Husar, Celtigerm, p. 202, nr. 27; S. Nemeti, FunDR, p. 318-319,
nr. 21.
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433.

434,

435.

436.

437.

TARNAVENI (Jud. Mures)

Stela. Gresie. Dim: 55,5x40x67 cm. Muz. Tarndveni.

Campul reliefului este divizat in doua registre. In cel superior apare un cal si o
parte din cdlaretul care tine o sulitd in mana dreapta. Sub cal este un dusman ucis.
In cellalt registru se distinge jumitatea dreapti a unui bust masculin.

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 129, nr. 113; Piso-Pepelea in ActaMN, 9, 1972, p. 474,
fig. 3; S. Nemeti in FunDR, p. p. 318, nr. 23.

TARNAVA MARE (Jud. Sibiu)
Steld. Calcar. Dim: 56x21x20 cm. Muz. Brukenthal inv. 3069.

Partea superioari a stelei este decoratd cu un fronton imprejmuit. Sub el este un
arc ce contine un medalion cu trei busturi (barbatul cu un volumen, femeia si un
copil). In spatiul dintre arcul medalionului si marginea stelei e un delfin, iar in
varful medalionului se mai vad labele unei pasari. Inscriptia este: D(is) M(anibus)
!/ Prima Macri / fi(lia) an(norum) L Secu [ ...

Bibl.: CIL III 962; Florescu, MFDS, p. 97-98, nr. 36, fig. 30; Marinescu, Funmon, p.
117, nr. 60, pl. VI; Bianchui, Lestele, p. 268, nr. 86; Husar, Celtigerm, p. 198, nr. 19.

Medalion independent. Calcar. Diametru: 48 cm. Muz. Brukenthal inv. 3062.

Partea superioari e decorati cu un leu intins. induntrul nisei rotunde e reprezen-
tatd o femeie care tine un vas si un barbat ce tine un volumen.

Datare: sec. III d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 128, nr. 87; C.Pop s.a. in ActaMN, 9, 1972, p. 511, nr. 37;
Marinescu, Funmon, p. 196, nr. 35, pl. XXXIII; Husar, Celtigerm, p. 208, nr. 18.

TIHAU (Jud. Silaj)

Ediculd-perete lateral stang. Calcar. Dim: 80x50x10 cm. Muz. Zaldu inv. 1026.
Infitiseazi o tandra cu un vas in mana dreapti (camilla).

Datare: sec IlII d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 28, nr. 87, fig. 106; Gudea-Lucicel, MonZal, p. 40, nr.
130; Marinescu, Funmon, p. 209, nr. 47; Husar, Celtigerm, p. 204, nr. 36.

TEREGOVA (Jud. Caras-Severin)

Coronament. Calcar. Dim: 96x50 cm. Muz. Caransebes.
Lei adosati pe o plinta. Conul de pin lipseste.
Bibl.: V. Wollmann in ActaMN, 8, 1971, p. 551-552, nir. 10, fig. 12/a-b.
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438.

439,

440.

441.

TURDA (Jud. Cluj)
Steld. Calcar. Dim: 100x86x22 cm. Muz. Alba Iulia inv. 354.

Inscriptia este incadratd de o ramad decoratd cu frunza de iederd. Inscriptia este:
D(is) M(anibus) / Claio) Val(erio) Septi-/ mio vet(erano) leg(ionis) / V Mac(edonicae)
pliae) c(onstantis)/ vix(it) ann(os) LVIII | Aelia Iulia coniux et heres pio / virginio bene/
de se merito p(osuit).

Datare: sf. sec. I d.Hr.

Bibl.: CIL III 7694; Marinescu, Funmon, p. 106, nr. 17.

Stela. Calcar. Sparta In doud buciti. Dim: 80x53x23 cm. Muz. Turda inv. 2778 si
Institutul de Arheologie Bucuresti inv. L 2058.

Steld in forma de ediculd cu un fronton imprejmuit. Campul frontonului e decorat
cu o frunzi de acant, iar in afara frontonului se poate distinge un leu. Intr-o nis
rectangulard sunt doua busturi. Inscriptia era: D(is) M(anibus) / M(arco) Ulp(io)
Vitali ...

Datare: sec. Il d.Hr.

Bibl.: Florescu , MFDS, p. 91-92, nr. 23; E. Bujor In Apulum, 6, 1967, p. 190-193, nr.
7, fig. 2; Jude-Pop, MonTurda, p. 10, nr. 8, pl. V/3; Marinescu, Funmon, p. 113, nr. 47;
Bianchi, Lestele, p. 273, nr. 143, fig. 32; Husar, Celtigerm, p. 195, nr. 3.

Steld. Calcar. Dim: 160x58x17 cm. Pierduta.

Se pdstra partea stangd a monumentului, ce reprezenta un barbat intins pe kline,
cu o mensa tripes in fatd, iar in coltul drept inferior se distingea un sclav mic. In-
scriptia era: D(is) M(anibus) / Meatino(?) Birsi militi c/[o]h(ortis) I Ba(tavorum) (v)
ix(it) an(nos) XXX Aur? [ Sataras et (?) Atasa / soror p(onendum) c(uraverunt) fratri.
Datare: sec. II d.Hr.

Bibl.: CIL III 13766+13768; 1. I. Russu in SCIV, 18, 1, 1967, p. 178-180, fig. 12; Mari-
nescu, Funmon, p. 130, nr. 114; Bianchi, Lestele, p. 274, nr. 153; Husar, Celtigerm, p.
198, nr. 23.

Steld. Calcar. Dim: 130x70x23,4 cm. Muz. Tg. Mures inv. 7904.

Campul reliefului reprezintd banchetul funebru: un barbat pe cathedra, la dreapta,
alte trei figuri pe kline cu pahare in mén4, si un sclav la stinga. In fata canapelei
este o mensa tripes.

Inscriptia este: D(is) M(anibus) / Ael(ia) Thadmes Palmura / vix(it) an(nos) VIII Surillio
/ vix(it) an(nos) XXV Rufina vix(it) / an(nos) XX Ael(ius) Bolhas Ban / naei vet(eranus)
ex n(umero) Palmur(enorum) / et Ael(ia) Domestica co-/ niux aeius posuerunt / filiae
pientissim(a)e et du-/ Ic(issi)m(a)e et liberto et men-/ esteriis b(ene) m(erentibus).
Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: CIL IIT 907; I. I. Russu in ActaMN, 6, 1969, p. 173; Marinescu, Funmon, p. 130,
nr. 115, pl. X; Bianchi, Lestele, p. 274, nr. 151; E. Nemeth, FunDR, p. 445.
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442,

443,

445,

446.

Stela. Calcar. Dim: 69x67x17 cm. Muz. Turda inv. 2119.

Stela reprezinti un banchet funerar. In dreapta, o femeie sti pe cathedra, in mijloc
sunt busturile a doi decedati intinsi pe kline. In fati este o mensa tripes cu un ulcior
de vin, o panis quadratus si un peste pe o farfurie.

Datare: sec. Il d.Hr.

Bibl.: Milea-Fenesan in RevMuz, 3, 1966, p. 267-268, fig. 1; Jude-Pop, MonTurda, p.
8, nr. 3, pl. I1I/1; Marinescu, Funmon, p. 130, nr. 116.

Stela. Calcar. Dim: 110x100x23 cm. Muz. Turda inv. 2591.

Pe partea superioara a stelei e un coronament — lei adosati cu un con de pin. De-
desubt este o nisa rectangulara cu trei busturi. Rama nisei este decorata cu frunze
stilizate, rozete si un vrej de vie.

Datare: sf. sec. Il - inc. sec. IIl d.Hr.

Bibl.: Jude-Pop, MonTurda, p. 10, nr. 7, pl. V/2; Marinescu, Funmon, p. 131, nr. 120;
Bianchi, Lestele, p. 273, nr. 145, fig. 37.

Stela. Calcar. Dim: 79x94x28 cm. Muz. Turda inv. 1061.

Se pastreazd numai campul reliefului. Registrul superior contine un fronton im-
prejmuit decorat in camp cu frunze stilizate; in afara frontonului, la colturile su-
perioare sunt tot frunze stilizate. Dedesubt, intr-o nisa rectangulara, sunt cinci
busturi ale decedatilor.

Datare: sf. sec Il —inc. sec III d.Hr.

Bibl.: Jude-Pop, MonTurda, p. 9, nr. 6, pl. V/1; Marinescu, Funmon, p. 132, nr, 124,
pl. IX; Bianchi, Lestele, p. 274, nr. 146, fig. 36.

Steld. Calcar. Dim: 205x77x17 cm Muz Turda inv. 1064/1.

Partea superioard a stelei e decoratd cu un fronton imprejmuit. Jos, intr-o nisa
rectangulard, e reprezentat banchetul funebru: un bérbat si o femeie pe kline, cu o
mensa tripes In fata ei, si o femeie stand pe cathedra.

Inscriptia este: D(is) M(anibus) Valeria Dulae (filia?) / vix(it) an(nis) XXXI titu-/ lum
pos(uit) Vols(ius) / Titianus co[n]iugi pie-/[ntissimae ...et?] b(ene)m(erenti).

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: I. I. Russu in AISC, 4, 1941-1943, p. 212, nr. 24; Jude-Pop in MonTurda, p. 7-8,
nr. 2, pl. II; Marinescu, Funmon, p. 132-133, nr. 125; Bianchi, Lestele, p. 274, nr. 152;
Irina si Sorin Nemeti in FunDR, p. 399, nr. 18.

Stela. Calcar. Dim: 105x90c32 cm. Muz. Turda inv. 2578.

Se piastreazd doar campul reliefului, flancat de pilastri care sustin un arc dublu.
Induntru sunt dou# busturi, iar colturile superioare sunt decorate cu ornamente
vegetale stilizate.

Bibl.: Jude-Pop, MonTurda, p. 11, nr. 11, pl. VI/3; Marinescu, Funmon, p. 135, nr.
134; Bianchi, Lestele, p. 274, nr. 149.
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447,

448.

449,

450.

451,

452,

Steld. Marmuri. Dim: 217x110 cm. Pierduta.

S-a pastrat numai campul reliefului. Partea superioara consta dintr-o atticd deco-
ratd dedesubt cu un bust al Meduzei(?) flancat de genii care tineau o ghirlanda.
Centrul reliefului este ocupat de o nisa arcuitd, cu protomele Vanturilor in afara.
In nis sunt trei figuri in picioare.

Bibl.: V. Wollmann in Potaissa, 1, 1978, p. 47-48, fig. 8; 1. 1. Russu in SCIVA, 30,
2,1979, p. 219, fig. 4; Bianchi, Lestele, p. 274, nr. 148; Marinescu, Funmon, p. 137, nr.
143; S. Chis in FunDR, p. 339, nr. 11.

Steld. Calcar. Dim: 87x15 cm. Institutul de Arheologie Bucuresti inv. L 2059.

Intr-o nisd arcuitd, mirginiti de o coloani torsionatd, sunt busturile a doi adulti si
al unui copil . Barbatul tine un volumen. Sub cdmpul reliefului sunt literele D M.
Datare: sec. II d.Hr.

Bibl.: E. Bujor in Apulum, 6, 1967, p. 193, fig. 3; Marinescu, Funmon, p. 138, nr. 150;
Bianchi, Lestele, p. 273, nr. 142, fig. 31.

Steld. Dim: 35x30x7 cm. Calcar.

Deasupra unui chenar lat este reprezentat piciorul posterior al unui cal sprijinit in
copitd. Deasupra piciorului e redat un ciine care aleargd spre dreapta.

Bibl.: E. Bujor in Apulum, 6, 1067, p. 195, nr. 10,fig. 5/2; S. Nemeti, FunDR, p. 318-
319, nr. 25.

Steld. Calcar. Dim: 100x64x12 cm. Muz. Turda inv. 3141.

Reprezinti portretele defunctilor in nisi rectangulara. In dreapta este barbatul,
care tine o cupa o mana stangd, iar 1langa el este femeia. Nisa se termind cu un
fronton triunghiular decorat cu o rozeta si frunze stilizate.

Bibl.: Catinas-Hopartean in ActaMN, 15, 1978, p. 207-210, nr. 1. fig. 1; Bianchi, Les-
tele, p. 274, nr. 147, fig. 38.

Steld funerard. Calcar. Dim: 66x50x15 cm. Muz. Turda inv. 3155.

Reprezintd scena banchetului funerar. Se disting in stinga un personaj staind pe
cathedra, iar in centru un picior de la mensa tripes.
Bibl.: Citinas-Hopartean in ActaMN, 15, 1978, p. 210-211, nr. 2, fig. 2.

Stela.

Reprezintd scena banchetului funerar cu mai multe personaje. In centru pe kline
sunt redate trei personaje — un barbat cu o cupd in ména stangd si doi bdieti. La
marginea canapelei, pe cathedra, sta o femeie care tine in brate un copil. In spatele
cathedrei se distinge un personaj feminin alungit (camilla). In fata canapelei este o
mensa tripes cu alimente pe ea.

Bibliografie: Paslaru-Barbulescu in FunDR, p. 35, fig. 9.
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453,

454,

455,

456.

457.

Ediculd-acoperis. Calcar. Dim: 93x64x34 cm. In zidul casei de pe strada Avram
fancu nr. 3.

Fata anterioard reprezinta capul Meduzei intr-un fronton triunghiular, flancat de
doui rozete si acrotere decorate cu un delfin. Fata laterald reprezinta doua acrote-
re cu rozete care au intre ele un ulcior.

Bibl.: M. Macrea in Dacia, 1945-1947, p. 299; 1. I. Russu in ST, 10, 1958, p. 340; idem
in SCIVA, 27, 3, 1976, p. 405-412

Edicula-perete lateral stang. Calcar. Dim: 50x44x20 cm. Muz. Turda inv. 2772.

Una dintre fete este decorati cu o reprezentare a lui Hercules; eroul este nud. In
jurul taliei are pielea leului, iar in ména dreapta tine merele Hesperidelor. Cealalta
laturd este decorata cu un vrej de vie si un ciorchine de struguri.

Datare: sf. sec. Il —inc. sec Il d.Hr.

Bibl.: Jude-Pop, MonTurda, p. 28, pl. XXIX71-2; Floca-Wolski, Aedfun, p. 18, nr. 48,
fig. 62-63; Marinescu, Funmon, p. 170, nr. 40; M. Barbulescu in ActaMN, 14, 1977, p.
188, nr. 80, fig. VII/2; idem in FunDR, p. 285-286.

Ediculi-perete lateral drept. Dim: 65x50x13 cm. Muz. Turda inv. 816.

Are ambele fete decorate. Fata interioara reprezintd un cuplu (camilli); barbatul
tine un servet, iar femeia o floare. La exterior este redatd moira Clotho care toarce
firul vietii copilului nud din fata ei.

Datare: sf. sec Il -inc. sec IIl d.Hr.

Bibl.: Jude-Pop, MonTurda, p. 12-13, nnr. 14, pl. VIII/1-2; Floca-Wolski, Aedfun, p. 17,
nr. 41, fig. 54-55; Marinescu, Funmon, p. 203, nr. 22, pl. XXXV.

Ediculd-perete lateral drept. Dim: 86x70x10 cm. MNIR Bucuresti inv. 14796.

Este divizat in doui registre. In registrul superior se poate distinge partea de jos
a trupului unei femei. Registrul inferior il reprezinti pe Attis sprijinit in pedum. In
campul reliefului mai apar un delfin (la dreapta) si un nai (la stanga).

Datare: a doua jum. a sec II - inc. sec I d.Hr.

Bibl.: E. Bujor In Apulum, 6, 1967, p. 195-198, nr. 12, fig. 6; Floca-Wolski, Aedfun,
p. 16, nr. 38, fig. 51; Marinescu, Funmon, p. 215, nr. 76. M. ]. Vermaseren, ImCD, p.
401-408.

Ediculd-perete lateral drept. Calcar. Dim: 82x66x18 cm. Institutul de Arheologie
Bucuresti inv. L 2060.

Partea superioara a peretelui e decoratd cu bucraniu, ghirlandé, rozetd. Dedesubt
este reprezentat banchetul funebru (doud personaje intinse pe kline, unul tine o
coroana, o femeie stind pe cathedra, iar in fatd o mensa tripes).

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: E. Bujor in Apulum, 6, 1967, p. 193-195, fig. 4; Floca-Wolski, Aedfun, p. 16, nr.
39, fig. 52; Marinescu, Funmon, p. 215, nr. 77.
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458. Edicula-perete lateral drept. Calcar. Dim: 41x35x12 cm. Muz. Turda inv. 2568.
Este mirginit de o coloand cu capitel corintic in partea stingd si reprezinti un
caldret.

Bibl.: Jud-Pop, MonTurda, p. 14, nr. 19, pl. XI/2; Floca-Wolski, Aedfun, p. 18, nr. 46,
fig. 60; Marinescu, Funmon, p. 216, nr. 78; Husar, Celtigerm, p. 203, nr. 30; 5. Nemeti
in FunDR, p. 318, nr. 24.

459. Ediculd-perete lateral sting. Calcar. Dim: 87x47x18 cm. Muz. Turda inv. 343.
Reprezinta un geniu care tine o pasdre in mana stanga si o ghirlandd in dreapta.
Sub ghirlandé este o rozeta.
Datare: sec III d.Hr.
Bibl.: Jude-Pop, MonTurda, p. 14, nr. 17, pl. X/2; Floca-Wolski, Aedfun, p. 18, nr. 45,
fig. 59; Marinescu, Funmon, p. 216, nr. 79.

460. Ediculd-perete posterior. Calcar. Dim: 135x74x15 cm. Muz. Turda inv. 2797.

Reprezinta scena banchetului funebru: trei adulti si un tanir stau pe kline, o femeie
pe cathedra. Birbatii tin pahare in maini, iar femeia un rhyton. In fata canapelei este
mensa tripes, sub care este o cista mystica flancatd de doud ulcioare.

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: Jude-Pop, MonTurda, p. 7, nr. 1, pL.I; Floca-Wolski, Aedfun, p. 14, nr. 33. Fig.
44; V. Wollmann in Potaissa, 1, 1978, p. 49, nr. 18, fig. 9; Marinescu, Funmon, p.218,
nr. 91; Husar, Celtigerm, p. 203, nr. 29.

461. Ediculd-perete posterior. Gresie. Dim: 150x64x20 cm. Muz. Turda inv. 1982.
Reprezintd o familie - parintii si o fetitd. Barbatul tine un volumen, iar fetita crotales.
Datare: sf. sec Il —inc sec III d.Hr.

Bibl.: Jude-Pop, MonTurda, p. 9, nr. 5, pl. IV; Floca-Wolski, Aedfun, p. 16, nr. 36, fig.
48; Marinescu, Funmon, p. 221, nr. 105, pl. XLI; Bianchi, Lestele, p. 274, nr. 154, fig.
116; Husar, Celtigerm , p. 205, nr. 49.

462. Ediculd-perete posterior. Calcar. Dim: 110x93x18 cm. In zidul casei din strada I.
Ratiu nr. 44.
Reprezinta trei adulti In spate si doi copii in fatd. Birbatul din stanga tine un volu-
men si 0 ascia, iar femeia din centru un buchet de flori si un porumbel.
Datare: sf. sec. II —inc sec III d.Hr.
Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 18, nir. 49, fig. 64; V. Wollmann in Potaissa, I, 1978, p.
43, nr. 10, fig. 5/a-b; Marinescu, Funmon, p. 221, nr. 106; Bianchi, Lestele, p. 274, nr.
155; Husar, Celtigerm , p. 205, nr. 50.

463. Ediculid-perete posterior. Calcar. Dim: 43x35x12 cm. Muz. Turda inv. 1064/3.
Infitiseaza o parte din bustul unui barbat si o parte din corpul unui béiat care tine
o pasdre.
Bibl.: Jude-Pop, MonTurda, p. 8-9, nir. 4, pl. I11/2; Floca-Wolski, Aedfun, p. 17-18, nr.
43, fig. 57, Marinescu, Funmon, p. 222, nr. 109.
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464.

465.

466.

467.

468.

469.

470.

Ediculd-perete posterior. Calcar. Dim: 68x36 cm. In zidul casei de pe strada I. Ratiu
nr. 44.

I reprezinti pe Attis sprijinit in pedum.

Bibl.: V. Wollmann in Potaissa, 1, 1978, p. 43, 46, fig. 6; Marinescu, Funmon, p. 222,
nr. 111,

Edicula-perete posterior. Dim: 86x56x12 cm.

Reprezintd o familie (parinti si copil). Barbatul tine un volumen in mana dreapta.
Bibl.: A.Citinas in ActaMN, 15, 1978, p. 196-197, nr. 1; Bianchi, Lestele, p. 271, nr.
156.

Ediculd-perete lateral. Gresie. Pierdut.

{1 reprezinti pe Attis sprijinit in pedum.

Bibl.: V. Wollmann in Potaissa, 1, 1978, p. 42, nr. 3, fig.1; Popa, Cultele, p. 102, nr.
55a.

Perete de edicula(?)
[l infitiseazi pe Attis sprijinit in pedum, stind pe un suport in forma de altar.
Bibl.: V. Wollmann in Potaissa 1, 1978, p. 43, nr. 9 si p. 51-52, nr. 23, fig. 14.

Altar. Gresie. Dim: 135x95x68 cm. Muz. Clyj inv. IN 2841.

Pe fata anterioara este inscriptia. Fetele laterale sunt decorate cu o amfora si o fe-
meie In picioare. Inscriptia este: D(is) M(anibus) / Valeria Maximil-/ la vix(it) an(nos)
XXIX m(ensis) VI Valerius Maximus vet(eranus) / ex [centurione] pater et Valeria / Mar-
celling mater / fil(iae) pientissimae et / P(ublius) Ael(ius) Tertius ex dec(urione) / coniugi
optimae / et pie[n]tissimae / et Terentius et Valeria / [et] Maximianus fil(ii) matri carissi-
mae / fec(erunt).

Datare: sec. I d.Hr.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 169, nr. 36.

Coronament. Dim: 135x49x23 cm. Muz. Turda inv. 2799.

Lei adosati cu un con de pin intre ei.
Bibl.: Jude-Pop, MonTurda, p. 16, nr. 24, pl. XIIl/4; M. Jude In ActaMN, 9, 1972, nr.
5, fig. 5, p. 498.

Coronament in forma de trunchi de piramida. Calcar. Dim: 135x51x36 cm. Muz.
Turda inv. 2780.

Partea superioard este in forma de capitel corintic. Pe fata principald este un delfin
pe un trident, pe laterala stdnga un vrej de vie cu struguri, iar pe cea dreaptid un
cantharos cu vrej de vie.

Bibl.: Jude-Pop, MonTurda, p. 16, nr. 23, pl.XI1I/1-3; V. Wollmann in Potaissa , 1,
1978, p. 46, nr. 13; Marinescu, Funmon, p. 187, nr. 21.
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471.

472.

473.

Placd de marmura. Dim: 180x69x9 cm. Muz Turda.

In partea dreapt e reprezentat Hercules cu ghioaga pe umir; este nud, are barbi
si mustatd, la spate 1i atarna blana leului. Tine mana stangd pe unul din capetele
Cerberului.

In stanga e redat Mercurius, in picioare, nud, cu parul ondulat si aripioare care
i se ivesc dintre bucle. in mana dreapti tine punga, in mana stingd caduceul. In
dreapta jos este cocosul.

Datare: sf. sec II - inc sec. Il d.Hr.

Bibl.: Hopartean-Luca in Potaissa, 2, 1980, p. 111-113; M. Bérbulescu, ISDR, pl. V;
idem, FunDR, p. 290-291, nr. 19.

i

Nr. 471,

Relief din fosta colectie Téglas. Gresie. Pierdut.

Reprezenta lupoaica cu gemenii.
Bibl.: I. Bajusz in ActaMP, 4, 1980, p. 390, nr. 962; M. Barbulescu, Potaissa. Studiu
monografic. Turda, 1994, p. 158; idem in FunDR, p. 166, nr. 9.

VETEL (Jud. Hunedoara)
Steld. Calcar. Dim: 135x100x25 cm. Muz. Deva inv. 3583.

Steld cu arc si fronton Imprejmuit a cdrui baza e taiatd de arc. Campul frontonului
e decorat cu un cap de Meduza. In afara frontonului sunt lei si protome ale Vantu-
rilor. Coloanele care madrginesc campul inscriptiei sunt decorate cu vrejuri de vie
si struguri, iar capitelurile coloanelor cu grifoni adosati. Marginea frontonului si
arcul sunt decorate cu frunze de iedera.

Inscriptia este: D(is) M(anibus) / Ul[p(ius) Vlet- / ius vet(eranus) / ex decur(ione) / alae
Cla[u -/ dige...

Datare: sec Il d.Hr.

Bibl.: CIL III 7871; IDR 111/3, 184; C. C. Petolescu in SCIVA, 27, 3, 1976, p. 393-394;
Marinescu, Funmon, p. 115, nr. 55, pl.VI; Bianchi, Lestele, p. 266, nr. 77.
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477.

478.

479.

Steld. Gresie. Dim: 224x105x20 cm. Muz. Deva inv. 23118,

Steld cu arc si medalion. Partea superioara a stelei este decoratd cu genii care tin o
ghirlanda, un ciorchine de struguri si un thyrsos. Sub ghirlanda e un cap de Medu-
z4. Arcul are coloane decorate cu vrej de vitd si struguri si capiteluri corintice. Un
medalion alcdtuit dintr-o nisd cochiliforma inconjurata de o coroana infitiseaza
busturile a doua femei.

Datare: sf. sec. II - inc. sec IIl d.Hr.

Bibl.: L. David — L. Mdrghitan in ActaMN, 5, 1968, p. 131-132, nr. 1, pl. II/2; Mari-
nescu, Funmon, p. 121, nr. 77, pl. VIII; Bianchi, Lestele, p. 267, nr. 78, fig. 70.

Steld. Andezit. Dim: 62x36x17 cm. Muz. Deva inv. 109.

Se pdstreaza numai coltul drept din campul reliefului. Intr-o nisa arcuiti e bustul
unui barbat. Coltul superior e decorat cu o frunzi de acant.
Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 135, nr. 135.

Steld. Andezit. Dim: 68x34x14 cmm. Muz. Deva.

Se pastreazi partial cimpul reliefului. Intr-o nisd arcuiti se distinge capul unui
barbat. Coltul sting superior e decorat cu o frunzd de acant.

Datare: sf. sec. I d.Hr.

Bibl.: Marinescu, Funmon,p. 135, nr. 136.

Stela. Conglomerat. Dim: 269x87x20 cm. Muz. Deva nv. 2200.

Steld cu fronton imprejmuit si nisd arcuitd. Campul frontonului e decorat cu un
cap de Meduzi. In afara frontonului sunt rozete si frunze stilizate. Bustul deceda-
tei e Intr-o nisd arcuitd, iar In colturile din afara arcului nisei sunt pasari.
Inscriptia este: D(is) M(anibus) / Aelia Asin[i?]/ a an(norum) LI M(arcus) An-/ ton(ius)
Viator / coniugi ben(e) / mer(enti) pos(uit).

Bibl.: IDR I11/3, 158; Marinescu, Funmon, p. 137, nr. 144; Bianchi, Lestele, p. 266, nr.
69, fig. 42.

Steld. Calcar. Dim: 140x62x18,5 cm Muz. Clyj inv. MIC 6.

Steld cu nisd in formd de potcoavi care contine busturile unei familii Colturile de
sus din afara arcului nisei sunt decorate cu frunze stilizate. Inscriptia este: D(is)
M(anibus) / Aur(elius) Maurus vet-/ eranus c(o)hor(tis) / Com(m)agenoru(m) vix(it)
an(nis) L Aur(elius) Prima-/ nus vixit an(nis) XVIII Aur(elius) / Surus milis N(umeri)
M(aurorum) | M(iciensium) vix(it) an(nis) XX Aur(elia) Eus-/ tina vixit an(nis) XVII
Aurel / ia Surilla / mater p(ro) p(ietate) flecit) / b(ene) m(erentibus).

Bibl.: CIL Il 6267; Florescu, MFDS, p. 93-94, nr. 29, fig. 23; Marinescu, Funmon, p.
143, nr. 173, pl. XIV; Bianchi, Lestele, p. 266, nr. 74, fig. 62.

Steld. Calcar. Dim: 120x75x20 cm. Muz. Deva inv. 23352.

Steld cu medalion in interiorul unei nise In forma de potcoavd, care se deschide
din rama cAmpului inscriptiei. In medalion este bustul defunctului. Colturile de
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480.

481.

482.

483.

sus ale stelei sunt decorate cu frunze de acant. Inscriptia este: D(is) M(anibus) /
Cor(nelio) Bu / sinnio vix(it) an(nis) X...

Bibl.: Oct. Floca in ActaMN, 5, 1968, p. 114-115, nr. 3; Marinescu, Funmon, p. 143-
144, nr. 174; Bianchi, Lestele, p. 266, nr. 71, fig 56.

Steld. Andezit. Dim: 290x90x26 cm. Muz. Deva inv. 2465.

Steld cu nisa in forma de potcoavd, medalion si atticd pe partea superioara. Attica
este decoratd cu un cap de Meduza in centru, flancat de doud genii. Geniul din
stinga tine o pasire, iar cel din dreapta o floare. Centrul stelei este ocupat de o nisa
in forma de potcoavi, cu medalion induntru, care contine trei busturi. In colturi, in
afara arcurilor nisei, sunt redate protomele Vanturilor.

Datare: sf. sec Il —inc. sec Il d.Hr.

Bibl.: Oct. Floca in Dacia, 7-8, 1937-1940, p. 342-343; Marinescu, Funmon, p. 145, nr.
178, pl. XIV; Bianchi, Lestele, p. 266, nr. 73, fig. 54.

Steld. Travertin. Dim: 158x90x20 cm. Muz. Deva inv. 23610.

Attica stelei e decoratd cu bustul Meduzei, flancat de doua genii, cate tin fiecare un
thyrsos si un ciorchine de struguri. Dedesubt este o nisd in care este plasat un me-
dalion cu doud busturi erodate. Colturile dintre attica si arcul nisei sunt decorate
cu protoma Vantului in stinga si cu o frunzd de acant in dreapta.

Datare: sec. III d.Hr.

Bibl.: L. David-L. Marghitan in ActaMN, 5, 1968, p. 132, nr. 2, pl. I1/3; L. I. Russu
in SCIVA, 30, 2, 1979, p. 216, fig. 2; Bianchi, Lestele, p. 266, nr. 72, fig. 58; S Chis,
FunDR, p. 339, nr. 12.

Ediculd. Andezit. In3ltime: 230 cm. Dim. peretilor: 117x60x17 cm petele posterior
si 117x65x17 cm peretii laterali. Dim: postamentului: 105x83x27 cm. Muz. Deva
inv. 3528.

Acoperisul boltit este decorat pe fatada semicirculard cu o ghirlanda (rozete si
frunze legate cu o panglicd), doi lei culcati pe labe in fatd si doud acrotere semi-
sferice la colturile din spate. In mijlocul acoperisului este un con de pin. Peretii
sunt decorati cu figurile complete ale decedatilor. Peretele lateral drept reprezinta
pe fata interioard sotul, sotia si un copil. Barbatul tine un volumen in stinga, iar
baiatul are stili si crumena. Peretele lateral stang 1i reprezintd pe pdrinti cu o fata,
tindnd o floare. Deasupra scenei este o ghirlanda cu pasdre pe ea, iar canturile pe-
retilor laterali sunt decorate cu un sarpe. Peretele posterior 1i reprezinta pe parinti
cu ambii copii.

Datare: sec. II -inc. sec III d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 80-81, nr. 3, fig. 3; Floca-Wolski, Aedfun, p. 4-8, nr. 1, fig.
1-5; Marinescu, Funmon, p. 198-199, nir. 1, pl. XXXIV; Bianchi, Lestele, p. 280, nr.
200, fig. 67- 69.

Edicula. Gresie. Dim: 115x100x45 cm — acoperisul si 135x57x17 cm peretii laterali.
Muz. Deva inv. 23117.
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486.

487.

488.

489.

Peretele posterior e pierdut. Pe tavanul acoperigului, intr-o bresd rectangulars,
sunt doud busturi de Meduzi dispuse precum figurile pe cirtile de joc. Peretii
laterali sunt decorat pe canturi cu vrejuri de vitd si iederd.

Datare: sec. III d.Hr.

Bibl: L.David-L. Marghitan in ActaMN, 5, 1968, p. 126, nr. 1, pl. I/1-2; Floca-Wol-
ski, Aedfun, p. 8, nr. 2, fig. 6-7; Marinescu, Funmon, p. 199, nr. 2, pl XXXIV; Bianchi,
Lestele, p. 280, nr. 201.

Ediculd-acoperis. Calcar. Dim: 135x107x45 cm. Muz. Deva inv. 25489.

Acoperis boltit cu pantd dubla. La colturile din spate sunt doud acrotere semisfe-
rice, iar la cele din fata doi lei intinsi pe labe.

Datare: sf. sec. Il -inc. sec III d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 14, nr. 32, fig. 43; Marinescu, Funmon, p. 199, nr. 4.

Ediculd-acoperis. Andezit. Dim: 125x93x50 cm. Muz. Deva inv. 25486.

Acoperis boltit cu douad acrotere semisferice la colturile din spate si doi lei culcati
pe labe in partea din fata. Pe plafon este o nisa rectangulara cu bustul Meduzei. Pe
partea din fatd, de o parte si de alta a arcului de boltd, e reprezentata cate o pasare
(pdun) ce mananca dintr-o gramdjoara de seminte aflate in fata sa.

Datare: sf. sec. Il -inc. sec. Il d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 8, nr 3, fig. 8, 9/a-c; Marinescu, Funmon, p. 200, nir. 6;
Bianchi, Lestele p. 280, nr. 202.

Ediculd-acoperis. Andezit. Dim: 170x85x45 cm. Muz. Deva inv. 3526.

Acoperis boltit cu doud acrotere semisferice la colturile din spate, si doi lei culcati
pe labe in fata. Fata principald e decorati cu frunze stilizate.
Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 8, nr. 4, fig. 10; Marinescu, Funmon, p. 200, nr. 7.

Ediculd-acoperis. Gresie. Dim: 140x102x44 cm. Muz. Deva.

Acoperis boltit cu doi lei intinsi pee labe In partea din fata si doud acrotere sferice
la colturile din spate.

Datare: sf. sec. Il - inc. sec. Il d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 8, nr. 5, fig. 11; Marinescu, Funmon, p. 200, nr. 8.

Ediculd-acoperis orizontal. Gresie. Dim: 110x97x38 cm. Muz. Deva inv. 110.
Partea superioara are doua laturi cu lei intinsi pe labe in fatd si acrotere sferice in
spate. Pe fata anterioara un fronton triunghiular o reprezinta pe Scylla care tine o
vasld in mana stanga.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 8, nr. 6, fig. 12, 12a, 13, 13a.

Edicula-acoperis orizontal. Calcar. Dim: 152x58x38 cm. Muz. Deva inv. 114.

Acoperis orizontal, cu pantd dubli la partea superioard. Pe fata principald este un
fronton, flancat de doua acrotere, decorat cu capul Meduzei. Pe tavan, doud brese
rectangulare reprezintd rozete.
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Datare: sec. IIl d.Hr.
Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p.8, 10, nr. 8, fig. 15, 154, 16, 16 a.; Marinescu, Funmon,
p- 201, nr. 13, pLXXXIV.

Ediculd-acoperis orizontal. Gresie. Dim: 104x64x30 cm. Muz. Deva inv. 11325.

Acoperis orizontal cu fatd triunghiulard, reprezentand-o pe Scylla.

Datare: sec. III d.Hr.

Bibl.: L. Teposu-L. Marghitan in ActaMN, 6, 1969, p. 159, nr. 1, pL.I/1; Floca-Wolski,
Aedfun, p. 8, nr. 7, fig. 14, 14 a; Marinescu, Funmon, p. 201, nr. 14, pl. XXXIV.

Edicula-perete lateral sting. Andezit. Dim: 78x52x12 cm. Muz. Deva inv. 124.

Perete lateral cu ambele fete decorate. Fata interioara reprezinta un vrej de vie cu
struguri, si este marginitd de o coloana. Cealalta fatd reprezintd o femeje in picioa-
re cu o crumena in mana dreapta.

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 12, nr. 24, fig. 35-36; Marinescu, Funmon, p. 203, nr.
23.

Ediculd-perete lateral. Andezit. Dim: 113x60x12 cm. Muz. Deva inv. 2466.

Peretele este decorat cu frunze stilizate si e marginit de o coloana in dreapta.
Datare: 150-200 d.Hr.
Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 10, nr. 11, fig. 19; Marinescu, Funmon, p. 209, nr. 50.

Edicula-perete lateral sting. Gresie. Dim: 180x83x20 cm. Muz. Deva inv. 22483.

Reprezinta un céildret la vanitoare. Calaretul galopeaza spre dreapta, tine fraul cu
mana stangd, iar cu dreapta simuleazd manuirea lancii care lipseste din imagine.
Sub picioarele calului apare un animal cdzut la pdmant. Pe cant, monumentul este
decorat cu un vrej de vie.

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: Floca in ActaMN, 5, 1968, p. 116-117, nr. 5, fig. 5; Floca-Wolski, Aedfun, p. 10,
nr. 13, fig. 21-22; Marinescu, Funmon, p. 209, nr. 51, pl.XL; Husar, Celtigerm, p. 202,
nr. 25; S. Nemeti in FunDR, p. 319, nr. 27.

Edicula-perete lateral sting. Andezit. Dim: 64x60x17 cm. Muz. Deva inv. 15944.

E mirginit de o coloani in stinga si de o0 margine nedecorati in dreapta. Infitisea-
zd o femeie in picioare care tine un ciorchine de struguri in ména stinga.

Datare: sf. sec. II —inc. sec Il d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 10, nr. 14, fig. 23; Marinescu, Funmon, p. 210, nr. 52.

Ediculd-perete lateral sting. Andezit. Dim: 80x55x13 cm. Muz. Deva.

Este mdrgint de o coloand in partea stanga si are o margine nedecoratd pe dreapta.
Infatiseaza un camillus, in picioare, cu un vas in mana dreaptd, iar mana stangd e
indoita din cot (probabil pentru a tine servetul).
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Datare: sf. sec. I —inc. sec. IIl d.Hr.
Bibl.: L.David — L. Mdrghitan in ActaMN, 5, 1968, p. 128, nr. 4, pl. I/5; Floca-Wolski,
Aedfun, p. 10, nr. 12, fig. 20; Marinescu, Funmon, p. 210, nr. 53.

Ediculd-perete lateral sting. Gresie. Dim: 105x60x15 cm. Muz. Deva inv. 115.

Relieful reprezintd scena banchetului funerar - o femeie in picioare langd o mensa
tripes. Deasupra scenei este o ghirlanda. Cantul e decorat cu vrej de vie si struguri.
Datare: sec. I1l d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 83, nr. 7, fig. 7; Floca-Wolski, Aedfun, p. 14, nr. 30, fig. 41;
Marinescu, Funmon,p. 210, nr. 54.

Ediculd-perete lateral. Gresie. Dim: 58x44x14,5 cm. MNIR Bucuresti.

Relieful il reprezintd pe Attis, iar cantul este decorat cu vrej de vie si struguri.
Datare: sec. I d.Hr.

Bibl.: Marinescu in SCIVA, 25, 3, 1974, p. 425, nr. 7, fig. 2, 4, 5; eadem, Funmon, p.
210, nr. 55.

Edicula-perete lateral. Andezit. Dim: 42x58x14 am. Muz. Deva inv. 25481,

Era divizat in doua registre, din care se pastreazd numai cel superior, care repre-
zintd bustul unui tanar si al unei femei. Cantul este decorat cu un sarpe.

Datare: sec. Il d.Hr.

Bibl.: L. David-L. Mirghitan in ActaMN, 5, 1968, p. 127-128, nr. 3, pl. I/4; Floca-
Wolski, Aedfun, p. 10, nr. 16, fig. 25; Marinescu, Funmon, p. 216, nr. 82.

Ediculd-perete lateral drept. Gresie. Dim: 29x60x13 cm. Muz. Deva.

Peretele este divizat in doua registre; cel superior a fost decorat, probabil, cu ban-
chetul funebruy, iar cel inferior cu imaginea lui Hercule ucigdnd hidra din Lerna.
Datare: sec. III d.Hr.

Bibl.: L. David-L. Marghitan in ActaMN, 5, 1968, p. 128-129, nr. 5, pl. 1I/1; Floca-
Wolski, Aedfun, p. 12, nr. 19, fig. 29; Marinescu, Funmon, p. 216-217, nr. 83; M. Bar-
bulescu in ActaMN, 14, 1977, p. 188, nr. 82; idem in FunDR, p. 286, nr. 8.

Edicula-perete lateral staing. Andezit. Dim: 55x40x15 cm. Muz. Deva inv. 119.

Se pdstreazd numai registrul inferior cu scena banchetului funerar: doi barbati
intinsi pe kline, flancati de doua femei, una stind pe cathedra si alta in picioare. in
fata canapelei este o mensa tripes.

Datare: sec. IIl d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 12, nr. 20, fig. 30; Marinescu, Funmon, p. 217, nr. 84.

Ediculd-perete lateral sting. Gresie. Dim: 120x55x15 cm. Muz. Deva inv. 113.
Campul reliefului este impodobit cu doua registre; in registrul superior este scena
banchetului funerar (barbat pe kline cu o mensa tripes in fata lui), iar in registrul
inferior, intr-o nisa rectangulard, doud busturi. Cantul este decorat cu vrej de vie
si struguri.
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Datare: sec. IIl d.Hr.
Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 12, nr. 21, fig. 31-32; Marinescu, Funmon, p. 217,
nr. 85.

Ediculad-perete lateral drept. Calcar. Dim: 56x60x16 cm. Muz. Deva.

Este divizat in doud registre. In registrul inferior se mai pastreazi partea inferi-
oard a unui cildret, iar registrul inferior prezintd pe Hercules in luptd cu leul din
Nemeea. Cantul este decorat cu frunze stilizate.

Datare: sec. ITI d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 12, nr. 23, fig. 34; M. Barbulescu in ActaMN, 14, 1977,
p- 188, nr. 84; Marinescu, Funmon, p. 217, nr. 86; S. Nemeti in FunDR, p. 319, nur. 26.

Ediculd-perete lateral stang. Andezit. Dim: 113x60x13 am. Muz. Bla;j.

Campul reliefului e divizat in doua registre. Registrul superior prezinta un cuplu,
unde bdrbatul tine un volumen; registrul inferior prezintd un cal.

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: D. Isac in StudialIBB, 1970, p. 12-13, nr. 1, fig. 1; Floca-Wolski, Aedfun, p. 14,
nr. 31, fig. 42; Marinescu, Funmon, p. 217, nr. 87.

Edicula-perete lateral. Travertin. Dim: 63x34x21 cm. Muz. Deva inv. 122.

Este decorat numai cantul cu vrej de vie si struguri.
Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 14, nr. 27, fig. 39; Marinescu, Funmon, p. 218, nr. 88.

Ediculd-perete lateral. Calcar. Dim: 59x37x14 cm. Muz. Deva.

Cantul e decorat cu frunze de iedera.
Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 14, nr. 28, fig. 40.

Ediculd-perete posterior. Calcar. Dim: 75x47x15 cm. Muz. Deva inv. 123.
Infitiseaza cinci personaje (un birbat care tine o cup3, doui femei si doi copii).
Datare: sec. IIl d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 12, nr. 18, fig. 28; Marinescu, Funmon, p. 219, nr. 94.

Ediculd-perete posterior. Andezit. Dim: 120x60x16 cm. Muz. Deva inv. 3532.

Monumentul reprezinta un cuplu care se imbritiseaza. Femeia tine o floare in
mana dreapta, adusa la piept, iar barbatul tine un volumen in mana stanga.
Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 12, nr. 17, fig. 27; Marinescu, Funmon, p. 219, nr. 95.

Bazd. Travertin. Dim: 77x66x41 cm. Muz. Deva inv. 23092.

Fata anterioara il reprezintd pe Ammon flancat de doi lei adosati. Fetele laterale
sunt decorate cu un delfin si un hipocamp.

Datare: sec. IIl d.Hr.

Bibl.: L. David-L. Marghitan in ActaMN, 5, 1968, p. 162-163, nr. 1, pl. 1I/1-3; Mari-
nescu, Funmon, p. 179, nr. nr. 19; M. C. Budichovsky, Apulum, 1986, p. 100, nr. 8.
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Baza. Calcar. Dim: 78x91x45 cm. Muz. Deva inv. 3544.

Pe fata anterioard este redat capul lui Ammon flancat de doi lei adosati, iar pe
fetele laterale sunt redati Scylla si un delfin.

Datare: 150-250 d.Hr.

Bibl.: Popa in Apulum, 6, 1967, p. 153-154, nr. 5, fig. 5; Marinescu, Funmon, p. 179-
180, nr. 20; M. C. Budichovsky in Apulum, 1986, p. 100, nnr. 7.

Bazi. Andezit. Dim: 60x50x30 cm. Muz. Deva inv. 23439.

Fata anterioara este decoratd cu capul lui Ammon flancat de lei, iar fata posterioa-
rd e decoratd cu Meduza intre doi lei. Pe fetele laterale sunt delfini.

Datare: sf. sec. Il -inc. sec. I d.Hr.

Bibl.: L. Mdrghitan-I. Andritoiu in SCIVA, 27, 1, 1976, p. 46-47, nr. 2; Marinescu,
Funmon, p. 181, nr. 27; M. C. Budichovsky in Apulum, 1986, p. 100, nr. 9.

Altar. Andezit. Dim: 74x58x24 cm. Muz. Deva inv. 23404,

Fata anterioara infitiseazd doud busturi, iar fetele laterale sunt decorate cu ima-
ginea lui Attis.

Datare: sec. III d.Hr.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 170, nr. 42.

Altar in forma de pilastru. Andezit. Dim: 105x55x45 cm. Muz. Deva inv. 3529.

Trunchiul de piramidd are un con de pin in partea superioard. Trei fete ale mo-
numentului au nise flancate de pilastri. In nisa de pe fata anterioari sunt doui
busturi, iar deasupra, imprejmuit de un cadru, pe trunchiul de piramida, un delfin
pe un trident. In una din nisele laterale este o femeie care tine in méan4 un ciorchine
de struguri, si, deasupra, un ornament in forma de solzi.

Datare: sf. sec. I - inc. sec. IIl d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 115, nr. 68, fig. 57/a-b; Floca-Wolski, Aedfun, p. 49, fig.
127-128; Marinescu, Funmon, p. 173-174, nr. 54.

Altar in forma de pilastru. Gresie. Dim: 120x68x49 cm. Muz. Deva inv. 15931.

Douai fete ale monumentului sunt deteriorate; celelate doud au nise arcuite si co-
loane sustin arcele care ies din abaci la partea superioard a capitelurilor corintice.
Un acoperis in formd de trunchi de piramida e ridicat deasupra abacului intre
acrotere. Intr-o nis e reprezentat Eros, care tine o coroani si o tortd in ména stan-
ga. In altd nisa e redat un cantharos cu vrej de vie, struguri si frunze. Deasupra, pe
trunchiul de piramida, este redat un delfin.

Bibl.: O. Floca in Dacia, 7-8, 1937-1940, p. 337-341, fig. 1, Marinescu, Funmon, p. 174,
nr. 55, pl. XXIIL

Altar in forma de pilastru. Andezit. Dim: 125x65x45 cm. Muz. Deva inv. 105.

Virful monumentului este decorat cu vrej de vitd de vie si struguri, iar fetele au
nise arcuite. S-au pastrat numai fata principala si laterala dreapta. Fata anterioard
este decoratd cu patru busturi (sotii si doi copii), iar laterala cu un camillus.
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515.

516.

517.

518.

519.

520.

521.

Datare. sec. Il - inc sec. III d.Hr.
Bibl.: Florescu in MFDS, p. 115-116, nr. 69, fig. 58; Floca-Wolski in Aedfun, p. 49, fig.
124-125; Marinescu in Funmon, p. 174-175, pl. XXII.

Coronament. Gresie. Dim: 96x56x19 cm. Muz. Deva inv. 3540.

Lei adosati avand un con de pin intre ei.
Bibl.: Isac-Wollmann-Albu in Sargetia, 10, 1973, p. 144, nr. 2, pl. I/2; Marinescu,
Funmon, p. 157, nr. 16.

Coronament. Andezit. Dim: 70x52x15 cm. Muz. Deva inv. 136.

Lei adosati avand un con de pin intre ei.
Bibl.: Isac-Wollmann-Albu in Sargetia, 10, 1973, p. 147, pl. V/17; Marinescu, Fun-
mon, p. 158, nr. 17, pl. XVIL

Coronament. Andezit. Dim: 94x56x32 cm. Muz. Deva.

Lei adosati; lipseste conul de pin si capul leului din dreapta monumentului.
Bibl.: Isac-Wollmann-Albu in Sargetia, 10, 1973, p. 144, nr. 3, pl. 1/3; Marinescu,
Funmon, p. 158, nr. 18.

Coronament. Andezit. Dim: 85x50x22 cm. Muz. Deva inv. 130.

Lei adosati care tin, fiecare, cite un cap de bovideu sub labele din fata.
Bibl.: Isac-Wollmann-Albu in Sargetia, 10, 1973, p. 145, nr. 6, pl. 1I/6; Marinescu,
Funmon, p. 158, nr. 19, pl. XVIIL

Coronament. Andezit. Dim: 50x40x18 cm. Muz. Deva.

Lei adosati pe o plintd; lipsesc conul de pin si leul din partea dreaptd a monumen-
tului.

Bibl.: Isac-Wollmann-Albu in Sargetia, 10, 1973, p. 145, nr. 7, plIl/7; Marinescu,
Funmon, p. 158, nr. 20.

Coronament. Andezit. Dim. 80x60x25 cm. Muz. Deva inv. 2464.

Lei adosati asociati cu capul lui Ammon.

Datare: sf. sec. Il d.Hr. —inc. sec. Il d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 105, nr. 51, fig. 43; Isac-Wollmann-Albu in Sargetia, 10,
1973, p. 145-146, nr. 9, pl. I1I/9; 1. Andritoiu-L. Marghitan in SCIVA, 27, 1, 1976, p.
48, nr. 7, fig. 116; Marinescu, Funmon, p. 158, nr. 21, pl. XVII; M. C. Budichovsky in
Apulum, 1986, p. 100, nir. 1.

Coronament. Travertin. Dim: 70x65x12 cm. Muz. Deva inv. 3521.

Lei adosati, fiecare cu un cap de animal sub labele din fatd, asociati cu un Eros care
tine o coroand in mana stanga.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 109, nr. 40, fig. 42; Marinescu, Funmon, p. 159, nr. 22, pl.
XVIL
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522.

523.

524.

525.

526.

527.

528.

529.

Coronament. Andezit. Dim: 99x69x24 cm. Muz. Clyj inv. MIC 14.

Lei afrontati asociati cu bustul lui Ammon; zeul poarta un con de pin pe cap.
Bibl.: Florescu, MFDS, p. 104-105, nr. 48, fig. 41; Marinescu, Funmon, p. 159, nr. 23;
M. C. Budichovsky in Apulum, 1986, p. 100, nr. 5.

Coronament. Gresie. Dim: 105x60x16 crn. Muz. Deva inv. 23116.

Lei afrontati asociati cu Thanatos; zeul tine o tortd in mana dreapta.
Bibl.: L. Teposu-L. Marghitan in ActaMN, 6, 1969, p. 161, nr. 1, pl. I/4; Marinescu,
Funmon, p. 159, nr. 24, pl. XVIL

Coronament. Gresie. Dim: 90x90x13 cm. Muz. Deva.

Lei afrontati asociati cu bustul Meduzei.

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: L. Teposu-L. Mirghitan in ActaMN, 6, 1969, p. 162, nr. 2, pl. I/2; Marinescu,
Funmon, p. 159, nr. 25.

Coronament. Andezit. Dim: 90x60x22 cm. Muz. Deva inv. 23453.

Lei adosati asociati cu capul lui Ammon. Zeul tine un con de pin pe cap, iar leii au
capete de animale sub labele din fata.

Bibl.: L. Marghitan-I. Andritoiu in SCIVA, 27, 1, 1976, p. 47-48, nr. 3; Marinescu,
Funmon, p. 159, nir. 26; M. C. Budichovsky in Apulum, 1986, p. 100, nr. 3.

Coronament. Calcar. Dim: 82x45x23 cm. Muz. Deva.

Lei afrontati asociati cu un con de pin intre ei.

Datare: sec. I1I d.Hr.

Bibl.: L. Teposu-L.Mirghitan in ActaMN, 6, 1969, p. 162, nr. 3, pl. I/3.

Coronament. Andezit. Dim: 90x60x25 cm. Muz. Deva inv. 23461.

Lei adosati care tin capete de animale moarte sub labele din fati. Intre lei este ca-
pul lui Ammon, cu un con de pin.

Bibl: L. Marghitan-I. Andritoiu in SCIVA, 27,1, 1976, p. 48-49, nr. 5; Marinescu,
Funmon, p. 160, nr. 28; M. C. Budichovsky in Apulum, 1986, p. 100, nr. 4.

Coronament in forma de trunchi de piramida. Calcar. Dim: 60x50 cm. Muz. Deva
inv. 2127.

Se mai poate distinge figura lui Attis cu un caine langa picioare.

Bibl.: H. Daicoviciu in Apulum, 7/1, 1968, p. 339, nr. 15, pl. V/6; C. Daicoviciu in
AISC, 1, 1928-1932, p. 114, nr. 1; Popa, Cultele, p. 100, nr. 52; Marinescu, Funmon,
p- 187, nr. 22.

Medalion independent. Diametru: 86 cm. MNIR Bucuresti inv. 38952.

Partea superioard a monumentului e decorati cu un fragment de con de pin. In-
tr-un medalion cochiliform imprejmuit de o coroand sunt patru busturi, in plan
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530.

531.

532.

533.

534,

535.

536.

secund o femeie cu un fruct si un barbat cu un volumen; in prim-plan un bdiat cu o
pasdre si un altul care tine un stilus.

Datare: mijlocul sec. I d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 127, nr.- 86, fig. 73; Alicu-Pop-Wollmann, FMS, p. 172, nr.
505, pl. XCIV; Marinescu, Funmon, p. 191, nr. 14, pl. XXX.

Lespede funerara.

Reprezenta un cildret spre dreapta, in relief. Inscriptia este: ...s]tip(endiorum)
XII vix(it) [ann...] / Jh(ic) s(itus) e(st)] | Aur(elius) Primus et Val(erius) Maximus [et]
Vlal(erius)] / Valerianus heredes et Aelia Pilipis / mater b(ene) m(erenti) pos(uerunt.
Bibl.: CIL III 1381, IDR 1I1/3, 169; S. Nemeti in FunDR, p. 319, nr. 23.

Lespede. Gresie. Dim: 60x85x25 cm. Muz. Deva inv. 23085.

Reprezinta rdpirea Europei in interiorul unui medalion.

Datare: sec. I d.Hr.

Bibl.: O. Floca in ActaMN, 5, 1968, p. 122-123, nr. 8, fig. 9; Marinescu, Funmon, p.
225, nr. 14, pl. XLII; Bianchi, Lestele, nr. 205, p. 280, fig. 123.

Fronton. Marmuri. Dim: 123x54x25 cm. Muz. Deva inv. 22921.

Reprezintad bustul unui zeu barbos (Neptun?) flancat de un peste si un delfin.
Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: O. Floca in ActaMN, 5, 1968, p. 119-120, nr. 7, fig. 7; Marinescu, Funmon, p.
224, nr. 12, pl. XLIL

Fronton triunghiular. Gresie. Dim: 186x53x25 cm. Muz. Deva inv. 22922,

Infitiseazi doi pauni care beau dintr-un crater.
Bibl.: O. Floca in ActaMN, 5, 1968, p. 117-119, nr. 6, fig. 6; Marinescu, Funmon, p.
224, nr. 13; Bianchi, Lestele, nr. 204, p. 280, fig. 124.

Statuie funerari. Marmura. Dim: 30x13 cm.

Se pastreazd doar torsul ce il reprezintd pe Hercule; pe umirul stang 1i atirna
blana leului din Nemeea.

Datare: sec. II d.Hr.

Bibl.: L. Teposu-L.Marghitan in ActaMN, 6, 1, 1969, p. 161, nr. 2, pl. III/4; M. Barbu-
lescu in ActaMN, 14, 1977, p. 188, nr. 81; idem in FunDR, p. 286, nr. 7.

Fragment de monument funerar. Dim: 40x37x13 cm. Muz. Deva.

Se pdstreaza o laturd ce 1l reprezintd pe Attis sprijinit in pedum.

Bibl.: Popa, Cultele, p. 100, nr. 51.

ZAGAIA (Jud. Mehedinti)
Stela. Calcar. Dim: 125x92x20 cm.

Este spartd In mai multe buciti. Sub campul inscriptiei care este marginit de o
borduri cu iederd, in registrul inferior, e reprezentata o lupta cu ursi, care se des-
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537.

538.

530.

540.

fisoari langd o mensa tripes. In dreapta se vede partea inferioard a unui cos im-
pletit. Inscriptia este: .../ interfecta a latro(nibus) / et vindicata / Ulcudius Baedari /
et Sutta Epicadi | p(arentes) p(ientissimae) fil(iae) tit(ulum) p(osuerunt) / D(is) I(nferis)
M(anibus) Ulcudius / B(ae)dari v(ixit) an(nis) L.

Datare: 150-200 d.Hr.

Bibl.: CIL III 1581; Florescu, MFDI, p. 23, nr. 17, fig. 6; IDR II 134; Bianchi, Lestele,
nr. 12, p. 258, fig. 9; Irina si Sorin Nemeti in FunDR, p. 408, nr. 35.

ZLATNA (Jud. Alba)
Steld. Calcar. Dim: 240x85x30 cm. Muz. Clyj inv. 9573.

Piesa are trei registre. Coronamentul este alcdtuit din lei adosati care aveau intre ei
un con de pin sau o cistq; sub labele din fatd leii au cate un cap de animal. Relieful e
alcdtuit dintr-un medalion in interiorul caruia e redat un personaj in picioare, care
tine in méana dreaptd o coroana iar in stanga un thyrsos. Deasupra medalionului
e redatd o vitd de vie avand la capete céte un ciorchine, iar in colturile de jos este
cate o rozetd. Inscriptia este: D(is) M(anibus) Sossia Sabina / vixit ann(os) XXV1/ ef(f)
ecit in mat-/ rimon(io) ann(os) XI / m(enses) X sine ulla q-/ uerella Fusci-/ nus ver(na) ab
ins-/ t(rumentis) tab(ularii) co(n)iugi / b(ene) m(erenti) flecit).

Datare: 100-150 d .Hr.

Bibl.: CIL Il 1315; Florescu, MFDS, p. 88-89, nr. 19, fig. 16; Bianchi, Lestele, p. 271,
nr. 126; IDR 111/3, 364; Marinescu, Funmon, p. 131-132, nr. 121.

Steld. Gresie. Dim: 51x46 cm. Se pdstreazd in orasul Zlatna In zidul casei de pe
strada Ecaterina Varga nr. 1.

Coltul sting superior reprezintd un geniu inaripat, care tine o ghirlanda si un fruct
de mac.

Bibl.: Wollmann-Grecu in Apulum, 14, 1976, p. 110-111, nr. 9, fig. 11; Marinescu,
Funmon, p. 154, nr. 229.

Stel. Calcar. Dim: 80x33x14 cm. Muz. Zlatna.

La partea superioara, in attica, se afld un geniu, care poartd pe umarul drept o
ghirland3, iar in ména stanga adusa la piept tine o punga (marsupium). Langa pi-
ciorul drept al geniului se afla un caine mergand spre stanga si avand capul intors
spre dreapta. In cimpul reliefului, intr-o nisd cu arcad4, este un bust feminin ero-
dat puternic; la colturi sunt frunze de acant.

Bibl.: I. T. Lipovan in SCIVA, 39, 1, 1988, p. 65, nr. 9, fig. 3/2.

Steld. Calcar. Dim: 185x83x25 cm.

Stela prezinta trei registre decorative. Sus este redat un cilaret in galop spre dreap-
ta, cu mantia fluturdnd in vant si o sulitd in mana dreaptad ridicatd pentru a lovi.
Campul inscriptiei, incadrat de un chenar decorat cu vrejuri de vitd care ies dintr-
un crater plasat dedesubt. Inscriptia este: D(is) M(anibus) / T(itus) Aur(elius) Aper
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541.

542.

543.

545.

546.

Delmata princ(eps) / adsignato ex m{unicipio) Splono / vix(it) ann(is) XXX Aur(elius)
Sat-/ tara lib(ertus) patr(ono) optimo p(osuit).

Bibl.: CIL III 1322; E. Popescu in StCl, 9, 1967, p. 81 si urm; V. Wollmann in Apu-
lum, 15,1977, p. 676, pl. V; IDR 111/3, 345; Bianchi, Lestele, p. 271, nr. 120, fig. 22; S.
Nemeti, FunDR, p. 319, nr. 29.

Stela. Pierduta.

Avea doud registre; pe partea superioard, In atticd, era redat un geniu cu ghirlan-
da. Inscriptia era: I(nferis) D(is) M(anibus) / [et] m(e)mori- 7 / aug(usti) ? R... / Mercu-
rius / caes(aris) [n(ostro) s(er.?)] / Firm...

Bibl.: V. Wollmann in Apulum, 15, 1977, p. 676, pl. V; IDR 111/3, 358; Bianchi, Lestele,
p. 271, nr. 124.

Stela. Pierduta.

Avea doud registre; la partea superioard erau reprezentate doud genii cu ghirlan-
da.

Bibl.: V. Wollmann in Apulum, 15,1977, p. 676, pl. V; Bianchi, Lestele, p. 271, nr. 125.
Steld. Calcar. Dim: 200x85x26 cm. Muz. Abrud, provine de la Zlatna.

Piesa are trei registre. Registrul superior este o cornisa cu reprezentiri de cior-
chini, registrul mijlociu este reprezentat de o nisd arcuitd in care se afla doud bus-
turi, iar la colturile din afara arcadei sunt rozete cu frunze de acant. Registrul
inferior este cimpul inscriptiei, al cérei text este: D(is) M(anibus) / M(arci) Aurel(i)
Anto-/ nini mil(itis) leg(ionis) XIII / Gem(inae) vixit an(nis) / XXII mens(ibus) XI di-/
ebus 11 militavit / ann(is) V libr(arius) | Aurel(ius) Marcia-/ nus et Val(eria) Valen-/ tina
filio pien-/ tissimo.

Bibl.: CIL 111 1317; IDR 11I/3, 344.

. Stela.

Reprezinta cinci personaje feminine — doud in fata, trei In spate, iar femeile de pe
margini tin cozile femeii din mijloc. Inscriptia este: D(is) M(anibus) / Cl(audia) Ter-
tul-/ lina vix(it) an-/ nos 11 Cl{audia) Vera mater / [pos...]

Bibl.: IDR I11/3, 353.

Stela. Calcar. Dim: 98x84x16 cm. Muzeul Turda.

Se pdstreaza numai cimpul inscriptiei marginit de coroane acoperite cu vitd de
vie. Textul inscriptiei este: D(is) M(anibus) / Scauriani / Caes(aris) n(ostri) ser(vus)
vill(icus) ? / vix(it) an(nis) XXIII / Fuscianus / fratri b(ene) m(erenti) p(osuit).

Bibl.: CIL III 1610; IDR I11/3, 362.

Perete de ediculd. Calcar. Dim: 75x38x17 cm. Muz. Zlatna.

O reprezintd pe moira Clotho, cu atributele specifice — fusul si fuiorul. Este redata
sezdnd, poartd o hlamida lungd, are parul strans la spate si cu carare la mijloc. Tine
fusul in stanga si fuiorul in dreapta.
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547.

548.

549.

550.

551.

552.

Bibl.: Wollmann-Lipovan in Potaissa, 3, 1982, nr. 5, fig. 5/b; I. Nemeti in FunDR, p.
326-327, nr. 5.

Perete de edicula. Calcar. Dim: 75x38x17 cm. Muz. Zlatna.

O reprezinti pe moira Athropos care simbolizeazi fatalitatea. In méina dreapti
tine sulul cu , cartea vietii”; se mai poate identifica usor sarpele.

Bibl.: Wollmann-Lipovan in Potaissa, 3, 1982, nr. 6, fig. 5/a; I. Nemeti in FunDR, p.
327, nr. 6.

Ediculd-perete lateral drept. Calcar. Dim: 49x72x20 cm. Se pastreazd in gospodaria
lui Moise Jitt, cartierul Suseni nr. 37.

Cantul peretului este decorat cu partea din fatd a unui leu funerar. Pe partea in-
terioard peretele este decorat cu imaginea unui cdlaret spre dreapta, care tine in
mana dreapta o sulita.

Bibl.: I. T. Lipovan in SCIVA, 41, 1, 1990, p. 75-78, nr. 6, fig. 5/1-3.

Bazi. Calcar. Dim: 100x60x46 cm. MNIR Bucuresti inv. 69906.

Fetele mari Infitiseaza un demon (masca) flancat de doi lei, respectiv pe Sol intre
doi lei, flancat si de doud rozete. Fetele laterale sunt decorate cu delfini.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 119, nr. 72, fig. 61/a-c; Marinescu, Funmon, p. 181, nr. 28;
Bianchi, Lestele, nr. 211, fig. 135.

Bazai. Calcar.

Pe fata anterioara este redat chipul lui Jupiter Ammon flancat de capetele a doi lei.
Pe fetele laterale se continua corpurile leilor.
Bibl.: I. T. Lipovan in SCIVA, 41, 1, 1990, p. 73-75, nr. 5, fig. 4/1-3.

Altar in formi de ediculi. Calcar. Dim: 84x45x42 cm. In zidul liceului din locali-
tate.

Fetele monumentului au nise cu coloane si frontoane semicirculare. Fata anterioa-
rd e decoratd cu portretele defunctilor sub forma de busturi. Pe laterala stinga e
redat Attis cu un pedum.

Bibl: V. Wollmann in Apulum, 14, 1976, p. 107-108, nr. 5, fig. 9; Marinescu in Fun-
mon, p. 172, nr. 49.

Altar. Calcar. Dim: 102x60x58 cm. Muz. Tehnic din Bucuresti.

Laterala dreaptd este decorata cu figura lui Attis sprijinit in pedum, la fel ca si la-
terala stanga. Pe fata anterioara este inscriptia: D(is) [M(anibus)] 71U ... /dV ...P/
vix(it)an... V/MP...7 FR .NI/ DAS ...NI/UCI ...SE/TUS ..RU/AURC.../
Bibl.: CIL III 1901; E. Popescu in StCl, 9, 1967, p. 196-197, fig. 7,8; V. Wollmann in
Apulum, 15,1977, p. 676, pl. 1I/B; Popa, Cultele, p. 87, nr. 26.

318

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



553.

554.

555.

556.

557.

558.

559.

560.

Altar.

Laterala dreapta este decorata cu imaginea lui Attis sprijinit in pedum.
Bibl.: CIL III 1336; V. Wollmann in Apulum, 15, 1977, p. 677, pl. VI; Popa, Cultele,
p. 88-89, nr. 27.

Coronament. Calcar. Dim: 67x40x16 cm. In zidul casei de pe strada Unirii nr. 2.
Lei adosati asociati cu un vultur.

Bibl.: Wollmann-Grecu in Apulum, 14, 1978, p. 109-110, nr. 8, fig. 10.

Coronament.

Lei adosati asociati cu 0 Meduza.

Bibl.: V. Wollmann in Apulum, 15, 1977, p. 676, pl. 1L

Arhitravi. Calcar. Dim: 100x42x27 cm. In zidul casei de pe strada Tudor Vladimi-
rescu nr. 79.

Este decoratd cu o ghirlandd, un cap de leu, un cap de Ammon, unul de Meduza
si 0 masca.

Bibl.: Wollmann-Grecu in Apulum, 14, 1976, p. 112-113, fig. 12, nr. 10; Marinescu,
Funmon,p. 225, nr. 15.

Monument funerar.

fl reprezenta pe Attis(?) si un cap.
Bibl.: V. Wollmann in Apulum, 15, 1977, p. 676, pl. V.

Acvili funerara.

Provenea, probabil, de la un coronament cu lei adosati.
Bibl.: V. Wollmann in Apulum, 15, 1977, p. 676, pl. V.

Sfinx funerar. Gresie. Dim: 45x29 cm. Se pastreaza la casa de pe strada Moriinr. 11.

Este conservat destul de slab si se vede partea superioara a corpului sfinxului.
Bibl.: Wollmann-Lipovan in Potaissa, 3, 1982, p. 99, nr. 9, fig. 8.

LOC DE PROVENIENTA NESIGUR
Steld. Calcar. Dim: 59x40x18 cm. Muz. Clyj inv. IV 258.

Se pdstreaza numai partea superioard a stelei, in forma de fronton, flancata de
doud acrotere. Campul reliefului reprezintd un medalion cu portretul defunctu-
lui si 0 coroand cu rozetd. Frontonul e decorat cu un cap de Meduz3, iar in coltul
drept deasupra frononului este o frunzd de acant; in colturile dintre marginea
frontonului, marginea stelei si arcul medalionului sunt doud pasdri (pauni?).
Datare: sec. II. d.Hr.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 102-103, nr. 44, fig. 38; Marinescu, Funmon, p. 111, nr. 37,
pl. IIL; Bianchi, Lestele, nr. 196, fig. 130.
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561. Steld. Calcar. Dim: 74x50 cm. Se pdstreazad la biserica evanghelicd din Sebes.

Este un fragment din attica stelei, ce reprezintd un geniu inaripat care tine o ghir-
landa pe umeri (Thanatos).
Bibl.: V. Wollmann in ActaMN, 7, 1970, p. 180-181, nr. 20, fig. 17.

562. Steld. Calcar. Dim: 71x85x17 cm. MNIR Bucuresti inv. 17794.

Se pistreazd doar registrul superior. In centru e redat un cap de Meduzi intr-o
coroana de frunze, legata jos cu o panglicd; in cele patru colturi sunt rozete cu
patru lobi.

Bibl.: Bianchi, Lestele, p. 260, nr. 22, fig. 20.

563. Steld. Calcar. Dim.: 125x58x22cm. MNIR Bucuresti inv. 18856.

Fata stelei este impartitd in doua registre iar campul inscriptiei e incadrat de un
vrej de vie cu struguri. in campul reliefului, deasupra, intr-o nisd arcuitd, e bustul
defunctului; capetele arcului nisei se sprijind pe doi pilastri, cu cite un geniu fu-
nerar inaripat in relief. Geniile tin fiecare o torta intoarsa in jos si cite o coroana in
mani. In unghiurile de deasupra arcului nisei sunt lei intinsi, care tin sub labele
din fatd capete de animale.

Inscriptia este: D(is) M(anibus) / Aur(elius) Gratus / vixit annis / LXXX Aur(elius)
Gratus / filius patri / b(ene) m(erenti) posuit / bonas vi-/ as viator.

Bibl.: Florescu, MFDI, p. 30, nr. 24; CIL 111, 1626; IDR 11, 645; Bianchi, Lestele, p. 260,
nr. 23.

564. Steld. Calcar. Dim: 114x76x28 cm. Muz. Olteniei Craiova.
Se pastreazad numai partea inferioara cu un rest din cdmpul inscriptiei, marginit de
o bordurd cu tulpini de iedera; sub campul inscriptiei este un cantharos cu vrejuri

de vie.
Bibl.: Bianchi, Lestele, p. 260, nr. 24, fig. 28.

565. Ediculd-perete lateral drept. Calcar. Dim: 58x59x13 cm. Muz. Cluj inv. MIC 298.

Are ambele fete decorate. Fata interioard reprezinta un cildret spre dreapta. Fata
interioard redd o luptd de gladiatori; cel din stanga ridica un gladius, indreptandu-1
cdtre fata adversarului. Acesta are in mana o sica. Unul dintre luptitori este trac,
celalalt este fie un oplomachus, fie alt gladiator greu inarmat.

Datare: 150-250 d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 30, nr. 93, fig. 113, 114; Marinescu, Funmon, p. 204,
nr. 24; C. Opreanu in ActaMN, XXI, 1984, p. 526, fig. 5; Husar, Celtigerm, p. 204, nr.
37; 5. Nemeti in FunDR, p. 320, nr. 30.

566. Ediculd-pereti laterali. Dim: 117x53x9 cm — peretele drept si 80x53x9 cm - peretele
sting. Muz. Blaj.

Peretele drept este decorat pe ambele fete. Fata interioara infitiseazd o femeie in
picioare care tine un vas in ména stdnga si un porumbel in cea dreapti. Fata exteri-
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567.

568.

oard redd imaginea unui cdldret, iar cantul peretelui e decorat cu frunze de iedera
prinse pe vrej.

Peretele stang Infatiseaza un barbat care apuca cu ambele maini un obiect rotund,
prins cu doud curele pe umeri; forma obiectului aduce cu un tympanon. Cantul
peretului este decorat cu frunze de iederd prinse pe vrej.

Datare: 150-250 d.Hr.

Bibl.: D. Isac in StudiaUBB, 1, 1970, p. 13-14, fig. 2; Floca-Wolski, Aedfun, p. 22, nr.
68, fig. 85,86; S. Nemeti in FunDR, p. 313, nr. 1.

Ediculd-perete lateral drept. Calcar. Dim: 115x65x12 cm. Muz. Brukenthal inv.
7281.

Este decorat pe ambele fete. Fata interioard e divizatd In doud registre care infati-
seazd un caldret spre dreapta si o carutd cu coviltir trasa de doi cai, in care sunt doi
birbati. Fata exterioar reprezinti doi gladiatori gata de lupti. Indreapta se poate
recunoaste un trac cu sica in mana stangad. Celdlalt luptdtor are in mana dreaptd un
gladius scurt si tine lipit de corp un scut mare dreptunghiular.

Datare: 150-250 d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 30, nr. 90, fig. 109, 110; Marinescu, Funmon, p. 204-
205, nr. 28, pl. XXXVI; C. Opreanu in ActaMN, XXI, 1984, p525, fig. 4; Husar, Celti-
germ, p. 204, nr. 38; S. Nemeti in FunDR, p. 320, nr. 31.

Nr. 567.
Ediculd-perete lateral drept. Dim: 35x25x18 cm. Muz. Cluj.

Se distinge imaginea unui camillus cu un vas in mana dreaptd si un servet in mana
stangd.

Datare: sec. III d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 30, nr. 92, fig. 112; Marinescu, Funmon, p. 211, nr. 57.
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569.

570.

5M1.

572.

573.

574.

575.

576.

Ediculid-perete lateral drept. Calcar. Dim: 56x60x14 cm.

Este divizat in dous registre. In cel superior se vid resturile unui ciliret spre stin-
ga, iar in registrul inferior este redat Hercules in lupta cu leul(?).

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 12, nr. 23, fig. 34; M. Barbulescu in ActaMN, 14,1977,
p. 188, nr. 84; idem in FunDR, p. 286, nr. 9.

Ediculid-perete posterior. Calcar. Dim 59x64x16 cm. Muz. Cluj.

Peretele prezinti trei personaje — un barbat, o femeie cu o floare in mana dreapta
sl un tanar cu un volumen in mana stanga.

Datare: sec. I d.Hr.

Bibl.: Floca-Wolski, Aedfun, p. 30, nr. 91, fig. 111; Marinescu, Funmon, p. 219, nr.
96, pl. XL.

Bazi. Calcar. Dim: 6058x52 cm MNIR Bucuresti. Inv. 14749.

Fata anterioara este decoratd cu doi lei care flancheaza un cap de Meduza. Leii
au privirile Intoarse cdtre privitor, iar corpurile lor se continua pe fetele scurte ale
monumentului.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 176, nr. 3, pl. XXIV.

Altar. Calcar. Dim: 10x52x47 cm. Muz. Cluj inv. MIC 18.

Partea superioara reprezinta un fronton flancat de pulvini, iar dedesubt, pe trei
laturi, o cyma decoratd cu frunze de acant si denticuli. Acelasi decor este pe baza.
Pe fata anterioarad este reprezentat un soldat care tine o lance in mana dreapta.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 110-111, nr. 63, fig. 52; Marinescu, Funmon, p. 165, nr. 21.

Coronament. Gresie. Dim: 61x90x16 cm. MNIR Bucuresti inv. 2909.

Lei afrontati asociati cu un cap de Meduza pe o plinta.

Bibl.: Florescu, MFDS, p. 105, nr. 50; Isac-Wollmann-Alicu in Sargetia, 10, 1973, p.
145, nr. 6, pl. 111/8; Marinescu, Funmon, p. 155, nr. 4.

Coronament. Gresie. Dim: 92x52x25 cm. Muz. Brukenthal inv. A 7594,

Lei adosati asociati cu capul Meduzei.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 160, nr. 30.

Coronament. Gresie. Dim: 92x52x25 cm. Muz. Brukenthal inv. A 7583.

Lei adosati asociati cu un con de pin. Lipseste leul din partea stanga.

Bibl.: Marinescu, Funmon, p. 160, nr. 31.

Coronament in forma de trunchi de piramida. Calcar. Dim: 97x49x42,5 cm. MNIR
Bucuresti inv. 14776.

Fetele monumentului sunt decorate cu un delfin si frunze stilizate.
Bibl.: H. Daicoviciu in Apulum, 7/1, 1968, p. 338, nr. 13, pl. V/1-2; Marinescu, Fun-
mon, p. 187, nr. 20.
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577. Coronament. Marmura. Muz. Tg. Jiu. Inv. 378.
Lei adosati avand intre ei masca umana a lui Jupiter - Ammon.
Bibl.: C. C. Petolescu in SCIVA, 32, 1, 1973, p. 79-80, fig. 1, nr. 1; Popa, Cultele, p.
44-45, nir. 65; M. C. Budichovsky in Apulum, 23, 1986, p. 10, nr. 6.

578. Sfinx funerar. Muz. Brukenthal.

Tine intre labele din fatd o mascd umana.
Bibl.: M. Renard in Apulum, 7/1, 1968, p. 289, nr. 13, fig. 20-21.
ADDENDA
579. Relief funerar de la Turda. Pierdut.

Prezenta urmadrirea nimfei Daphne de citre Apollo.
Bibl.: M. Barbulescu, Potaissa. Studiu monografic, Turda, 1994, p. 160, nota. 59.
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The funerary imaginary in Roman Dacia
Abstract

In the funerary imaginary of inhabitants of Roman Dacia there were some im-
portant ideas / representations regarding the afterlife. The oldest is the survival of
the soul of the deceased in the grave. To this faith /representation are linked the
habits presented in the first chapter of this paper — regular offerings brought to
the tomb by the descendants, deposition in the tomb of objects that the dead could
need, arrangement of small gardens around the tombs to cheer the dead.”®

Along with the idea of the survival of the soul of the deceased in the grave,
there is also the idea that the soul of the deceased goes into an underground world,
a kingdom of the dead communicating with Earth through certain natural orifices
such as volcanoes or caves. The shadows have here a blank existence in a state of
semi-stupor, and temporarily revive with offerings brought to them. The Romans
believed in Orcus, seen as a cave where Manes have an elementary existence.”’

The picture of this underground world of the dead was created by the Greeks,
it was with them that appeared a travel literature in Hell. Hell is seen as a place
inhabited by monsters, snakes and beasts that frighten the bold venturing there.
The leadership of the underworld is attributed to sovereign gods who live in a
large underground palace. The gate of this palace is guarded by Cerberus, the un-
derground kingdom is separated from the living world by four infernal rivers — the
Flegeton,the Acheron, the Cocit and the Stix, and the only way to get there is by
the boat of Charon. The dead are judged by a court of incorruptible — Eac, Minos™
and Rhadamantes-and those found guilty are imprisoned in Tartarus, forever or
temporarily; those imprisoned temporarily have a last chance with reincarnation.
Those who have led a righteous life are sent to the Elysium, where they have the
same pleasant occupations as on Earth. The picture of the world beyond is that of
a state that mimics the ancient city, but where strict justice exists.”

718 F. Cumont, Lux perpetua, Paris, 1949, pp. 29-54.

719 Ibidem, pp. 55-58.

720 Minos is the figure of the judge — Marcel Detienne, Stipinitorii de adevdr in Grecia arhaici,
Bucuresti, 1996, pp. 84, 89, 199-201.

721 F. Cumont, op.cit., pp. 63-66.
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The picture of this underground world is set in the Latin literature by Virgil,
in Book VI of the Aeneid. At the entrance of the underworld terrifying characters
and monsters dwell on (Worry, Mourning, Hunger, Death, Sleep, Hatred, Dreams
etc.). Then there are infernal rivers (the Acheron,the Cocit, the Stix) and ferryman
Charon; those who were not buried properly wander 100 years on the banks of the
Stix before they can pass.

Places in the afterworld are assigned after the souls are judged by Minos. The
underworld is divided into three places. The first is reserved for those who suffer
from longing for life, but cannot return. From here the road bifurcates — the Elysian
Fields are on the right and Tartarus is on the left. The latter is described to Aeneas by
the Sibyl, because he cannot enter there. Those who inhabit the Tartarus are divided
into two groups — some guilty individually, others who fell into a category of sins.
The list of sinners (money grubbers, rebels etc.) reflects a Roman and civic moral.”?

The blessed in the Elysium are divided into two groups. Some have remarkable
military concerns, which they still retain. In their exercises, horses play an impor-
tant role, often occuring with heroes; others spend their time with banquets and
songs. Near warriors are those who have demonstrated the virtues / merits under
the patronage of Apollo. The description of the Elysium, of the merits of those who
get there are likely Orphic.”?

The literary subject of the descent in the underworld is resumed extensively in
the Latin poetry by Valerius Flaccus, Ovid, Statius, Silius Italicus and the descent
of the soul into the underworld appears in the works of Propertiu, Tibul and Ho-
race.”

In Virgil’s Aeneid, V1, 540-543, Tartarus is placed on the left and to the right are
placed the Elysian Fields. This raises opposition between left and right; Right is
favorable, auspicious, is the direction of Paradise, while the left is inauspicious and
ominous, it is the direction of Hell. >

The judgment of the dead in the afterlife is mentioned by the Latin poets. Some-
times judgment is a task of Dispater, who is assisted by Parcae, Aeracura, Furies,
Diseases, Nemesis, Minos and Rhadamantes. Most poets preferred another versi-
on — the court is chaired by Minos deciding in more serious cases. Rhadamantes
judges the dead from Asia, and Aeacus those from Europe.”

722 Pierre Boyancé, La religion de Virgile, Paris, 1963, pp. 158-159.

723 Ibidem, pp. 162-165.

724 R.E., X/2, s.v. katabasis (Ganschinietz).

725 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, I, Bucuresti, 1994, s.v. dreaptal
stinga.

726 Nicola Pirone, La giustizia oltremondana nele poesia latina, in Rivista d'Italia, anul VIII, vol.
L, fasc. III (marzo 1905), pp. 463-465.

326

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



For some poets (Virgil, Claudian), Rhadamantes is not a part of the supreme
court, but is presented as a torturer, applying the punishment to the guilty and tor-
turing those who do not confess their faults. In other places which treat the justice
beyond are mentioned only investigators (quaesitoris) and representatives with the
urn, the hallmark of their task (Minos, Aeacus).”

The um is taken from the Roman legal procedure where it has a double function
in the selection process of the jury and the collection of ballots. A third function of
it in the afterlife would be to determine the order in which souls are brought before
the court.”

Regarding punishing evil, Latin poets have a vague concept; most of them con-
vey comumon places and the only one that gives a hinged is Virgil. Justice from
beyond the grave appears as an extension of the earthly one, those who took the
punishment are no longer judged, those who shirked are punished, those who
have been wrongly convicted benefit from review of the penalty. Depending on
the cause of death, shadows fall into the three areas of Hell. Those who died pre-
maturely cannot enter the Elysium; they remain in pre-Hell if they paid errors or
go to Tartarus if not.”™

Those who paid theirs fault on Earth avoid punishment in Hell, do not go to
Tartarus but have no access to the Elysium. Serious crimes cannot be paid on Earth,
those who have accomplished them will be punished beyond as well. Hell pu-
nishments are not compared by poets, they only describe those suffered by the
great damned of mythology. However, they cannot be considered as examples of
punishments in Hell.”

Those who spent their life with virtue and holiness, those who fought for their
country, pious poets, pure priests etc. will receive a reward in the afterworld. They
descend into the underworld and are expected to be sent to Sedes piorum with a
paradisiacal landscape. For other poets, the place for the pious was among the
stars.”!

The third important idea / representation about the afterworld existing in the
Roman Empire, and thus in Roman Dacia, is that of a celestial afterworld, imagi-
ned in various forms.

The first picture of such a world still appears in the works of Virgil. In the spe-
ech of Anchises another picture of the afterworld is found, the image of a philo-
sophical hell. Souls undergo purification by water, air, wind and fire,drink water
from Lethe, and are sent to reincarnate. Virgil tries to synthesize the two concepts

727 lbidem, pp. 467-468.
728 Ibidem, pp. 468-472.
729 Ibidem, pp. 472-474.
730 Ibidem, pp. 474-476.
731 Ibidem, pp. 476-477.
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saying that the dwelling of clean souls in the Elysium is only one stage in the cycle
of reincarnation of souls.”

Its subsequent interpreters have tried to reconcile in various ways the two ima-
ges of the afterworld Virgil offered. The two versions of the post-mortem fate of
the soul could be reconciled if we consider that Hades is the dwelling of the soul in
the lower parts of the atmosphere, dwelling that includes a sort of limbo following
terrestrial life.”?®

Faith in an underground Hades was accompanied in ancient times by the belief
in a celestial afterworld, which appears in various forms — spirits of the dead live in
the Moon, these spirits accompanying the Sun in its path in the sky etc.”*

With the development of cosmology and astronomy, these beliefs have chan-
ged. A first form of these beliefs is that the Moon is the abode of the dead, and on
their way to the Moon, souls have to go through the atmosphere where they are
purified. Their course through the atmosphere may be relieved by winds or a psy-
chopomp god, as may be hampered by winds or by aerial demons. For followers of
this faith, the Inferno is the area between Earth and the Moon. This belief appears
in Lucanus’ Farsalia, IX, 5 ssq. and Pliny the Younger’s Panegyric of Trajan.”

A new doctrine originating in the East and spreading in the classical world
between 2"-1% centuries B.C. assign the preeminent role in the Universe to the
Sun. The Sun is the reason of our world and the source of human reason; when
death separates elements, the Sun attracts the reason which travels using the Sun’s
beams. The new doctrine was gradually reconciled with that of the immortality in
the Moon - the Moon gives the body and the Sun gives the soul; after death, the
Moon purifies the soul from all bodily covering and the Sun receives only pure
reason. The doctrine of immortality in the Moon and the Sun have not removed
entirely the faith in immortality among the stars. Examples of solar immortality
appear in Lucanus’ Farsalia, 1, 45 ssq. and Statius’ Thebaid, I, 27. In excerpts from
Seneca’s work we can find the image of an astral afterworld.”

The souls of heroes can become stars, and this was accepted by the eminent
men of the time; there are such examples in Ovid’s Metamorphosis, XV, 843-851, and
Suetonius tells us that the soul of Caesar became a comet. Heroizing usually ends
up becoming a popular habit, given by the family to the deceased. It was attempted
combining the three forms of immortality, and the heavenly journey in three stages
is parodied by Lucian of Samosata in Icaromenipp.”™

732 Pierre Boyancé, op.cit., p.p. 165-166.
733 Ibidem, pp. 169-171.
734 Franz Cumont, op.cit.,, pp. 173-176.
735 Ibidem, pp. 171-174.
736 Ibidem, pp. 174-177.
737 Ibidem, pp. 177-182.
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The last doctrine is one of the seven planetary spheres wrapped by the eighth
sphere of the fixed stars, and limit of the universe. The doctrine belonged to the
Magi of Asia Minor and was spread from the 1* century A.D. by the mysteries of
Mithras, and in the 2™ century A.D. Numenius introduced it in the philosophical
literature. While crossing the seven planetary spheres, the soul takes from every
planet strengths and weaknesses, abandoning them easily on its return, to get back
pure within the eighth sphere. Neoplatonicians moved God out of this world, ma-
king it an immanent and transcendent entity, and their belief became more popu-
lar as Stoicism was losing ground. This God resides in Empyreu, beyond the starry
spheres, and elite souls are aspiring to him; God is attained only by souls who have
reached perfection, the others stopping in various planetary spheres.”®

JIoan Petru Culianu considered that, during the Hellenistic and Roman periods,
the beliefs about man and the world of the classical period are radically modi-
fied. New Zeitgeist involves radical transcendence of the deity, multiplication of
systems of intermediaries between the world and the divinity, and celestial escha-
tology. Celestial eschatology occurs between the 4*-2" centuries B.C., and from the
1% century A.D. it combines with cosmos demonization, best illustrated by Gnos-
ticism.”™?

Celestial eschatology imposes with the myths of Plato, but it is an older idea. It
involves dividing the sky into two zones — the celestial world — zone of incorrup-
tible bodies, and the sublunar area, where bodies are subject to degradation. The
soul is akin to the stars, fell here after a mistake and will return to the stars after
death of the body.”*

The heavenly Inferno, in which the soul is subjected to purification, derived
from celestial Platonic eschatology which was newly composed by Xenocrate,
Crantor or Heraclides of Pontus.™!

In Roman times, celestial eschatology will replace the underground one, but the
underground Infemo will continue to maintain its important role. The tradition
of this underworld is not credible, and Virgil destroys the conventional decor by
talking about purification, ascension and transmigration of souls, which means
that the Inferno is located in the atmosphere and the souls are purified by passing
through water, air and fire.

The aerial Inferno is placed either at the bottom of the atmosphere haunted by
evil demons, or in the area below the Moon, where the soul surrenders to sublunar
winds. In the Moon, separation occurs between reason (nous) and soul (psyche),

738 Ibidem, pp. 183-184.

739 LP. Culianu, Experiente ale extazului, Bucuresti, 1998, pp. 48-49.
740 Ibidem, pp. 49-51.

741 Ibidem, pp. 51-52.
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and the Stix extends between the Moon and the Earth, or in the depths of Tartarus.
The Moon absorbs purified souls and rejects those that do not deserve to reach
the celestial existence. Other theories place the whereabouts of the righteous over
the sphere of the fixed stars, and up there the purifying trials are extended, souls
being burnt by the Sun, washed by the waters of the Moon, passing through the
planetary spheres.”

Eschatological doctrines which implied the return of the soul to heaven after
death are divided into two groups: the doctrine that supports the passage of the
soul through 3 or 4 heavens and those supporting the passage of the soul through
7 or 8 heavens to paradise.”

Eschatology which involves the passing of the soul through 3 or 4 heavens is
archaic and requires a rudimentary cosmography with 3 levels of heaven - fixed
stars, the Moon, the Sun. It is attested in the 5" century B.C. in Chaldean and Ira-
nian Mesopotamia, while traces of this eschatology occur in Greece, due to its ties
to the Persian world. Any doctrine which makes souls ascend to Paradise by 3 hea-
vens can be considered as characteristic of the old Iranian eschatology.”

Eschatology which involves souls passing through seven heavens is attested
in Plato, who had taken it perhaps from the Pythagoreans; but it is not known,
however, where they took it. At the end of 3" century B.C. and at the beginning of
the 2™ century B.C., testimonies regarding the complication and improvement of
astronomical assumptions that implied all seven planetary spheres, about establi-
shing one real scientific “astrology” and about religious doctrines that conceived
that the soul returns to heaven by ascending through the 7 or 8 planetary spheres
multiply.”

Depending on the position set for Mercury and Venus (above / below the Sun)
were used four planetary orders:

- EgyptianI-Moon, Sun, Venus, Mercury, Mars, Jupiter, Saturn.

- Egyptian II - Moon, Sun, Mercury, Venus, Mars, Jupiter, Saturn.

- Chaldean I - Moon, Mercury, Venus, Sun, Mars, Jupiter, Saturn.

- Chaldean I - Moon, Venus, Mercury, Sun, Mars, Jupiter, Saturn.

The Egyptian order is, perhaps, older, but the Chaldean order was adopted
by the Alexandrian astronomers; it was favored for religious and philosophical
reasons, as was making the Sun the “heart” of the world. Astrology has traces of
the two orders — planetary week derived from the Chaldean order I, but the order

742 LP. Culianu, Experiente ale extazului, Bucuresti, 1998, pp. 54-58.

743 Jacques Flamant, Sotériologie et systémes planétaires, in SoftCultOr, pp. 224-226.
744 Ibidem, pp. 226-227.

745 Ibidem, pp. 227-228.
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of the planets derived from Egyptian II order. As for the Hellenistic period, Plato’s
commentators are in the presence of two equally prestigious orders, trying to re-
concile them through various arguments.”é

Distinction should be made between the two eschatological systems that in-
volve soul ascension to heaven by 3 or 4 planetary spheres or by 7 or 8 planetary
spheres. The last eschatological idea is newer, based on the arrangement of the pla-
nets made by Hellenistic science, but failed to remove entirely the first conception.
The Chaldean order of the planets is more commonly accepted, but the authority
of Plato is sometimes a support for the Egyptian order. The soul’s ascension to
heaven can be Gnostic (souls abandon vices in planets) or Platonician (planets give
souls virtues). Dividing the sky in 3, 4 or 7 planetary spheres does not always refer
to planetary systems, but can come from considerations related to numbers. Even
the naming of planets can be a chronological order, not spatial, as the mithraic se-
ries of the planets in the treaty Against Celsus.”*’

In the terrestrial world, man is watched by many dangers, is subjected to tests
of all kinds, chance, suffering, mercy of fate, symbolized by figures of Marsyas,
Moire-Parcae, Attis and mourners. Death stalks him constantly, like a greedy beast
of prey, an idea expressed by images of funerary lions, Lupa Capitolina, Gorgona —
Medusa, Scylla and Sphinxes.

Terrestrial life, with its tests, gives man the opportunity to confront them, thus
proving his virtue and courage in front of them. The idea of tests during life by
which man proves his virtue is represented on funerary monuments by the hor-
sewoman, the horseman in various poses, fighting gladiators-symbols of intellec-
tual occupations, plow scenes, hunting scenes; strength needed to face these tests
is symbolized by images of ox heads, heads of rams, bulls.

Death may mean passage of the soul to a better fate, symbolized by scenes like
the kidnapping of Europe or the pursuing of the nymph Daphne by Apollo. The
soul may be led to the afterworld by Hermes-Mercury, the psychopomp god, or
by Dioscuri, to which sends the image of their mother, Leda. The journey of the
deceased or of his soul to the afterlife can be done on land, as symbolized by ima-
ges of horses, vehicles, through the air, as symbolized by images of lions, birds,
Winds, griffins, or on water, in which case it is symbolized by images of Ammon
and marine creatures.

The dead hopes that, through various means (religious initiation, virtue),he will
obtain a privileged fate in the afterworld, hope expressed through images such as
the crown / wreath, the garland, Hercules, the palmetto, Victories, Capricomn, and

746 Ibidem, pp. 228-230.
747 Ibidem, pp. 236-237.
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thus he will overcome death. Victory over death can be imagined as a victory of
light, symbolized by torches, over darkness. The privileged fate in the afterworld
is imagined differently:

- Like rebirth to a new life, symbolized by images of Attis, pine cone, acanthus
leaves, ivy, Dionysus, grape vine stalks.

- Like heroizing, admission among demigods, faith expressed through ima-
ges of funerary banquet, the rider in various poses.

- As happy party among the followers of Dionysos — Bacchus, faith expre-
ssed through images such as “Cupid / funerary Eros”, funerary banquet,
Dionysus, ivy wreath / crown, acanthus leaves, garlands, Silenus, thyrsos’s,
dishes, grape vine stalks.

To the belief that the soul remains in the grave and must be protected against
evil spirits that might disturb them, and these evil spirits can be kept away using
apotropaic images are linked representations such as ascia, Ammon, Gorgona —
Medusa, Lupa Capitolina, funerary lions, Scylla and sphinxes.

The classical, mythological afterworld, is suggested by a number of represen-
tations such as Gorgona — Medusa, funerary lions, Scylla, Sphinx, the scope of
Bacchus (Dionysus, garland, banquet, ivy wreath / crown, Silen, thyrsos the vessels
, vine grape), Ammon, and marine creatures.

The celestial afterworld is evoked by the following representations: circle / disc,
birds, winds, griffins, lions, dolphins. Also to such an afterworld sends the stoic in-
scription from Jupa (No. 255 in the catalogue) that states the separation of the soul
from the body, the soul remaining for a while in the atmosphere.

Concerns for a posthumous fate of the deceased / soul and some insuring pro-
mises on a happy fate in the afterlife appear in the cult of certain deities, especially
of the Oriental ones. The favor and popularity the oriental cults enjoyed in the time
of the Principate is due, partly, to the soteriological aspect some of these deities
had. In the Greco-Roman world, the terms salus, soteria were used to answer three
different concerns:

1) Physical health of the body, which is intended to be retained or recovered

after an illness.

2) The safety and welfare of the Roman community, of one community or of

an individual.

3) Salvation in the afterworld, this sense is used mainly in Eastern religions.”*

Analyzing the influence soteriological religions have had on the spiritual at-
mosphere of the Principate and their links with the Roman religion, Marcel Glay

748 Marcel le Glay, Remarques sur la notion de salus dans la religion romaines, in SotCultOr,
pp. 427-429.
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finds that they have determined the expansion and enrichment of the notion of
salus. Eastern religions and other components of the Roman religion had some
contact points, the most important being the one in which the oriental cults and
the imperial were combining around the concept of salus = Felicitas. For the evo-
lution of the concept of salus, 1st century B.C. was the decisive period, especially
its second half, when Cicero spread the idea that salvation of the Roman people
depended on the salvation of one person.’*
The means by which the salvation could be obtained were different:
- god-winning protection through initiation, adoption;
- identification with God through rituals of participation in the suffering, dea-
th and resurrection of the god;
- re-becoming the god you once were or who you were separated from at
birth.

Salvation was imagined differently by believers, depending on the level of cul-
ture, sensitivity etc.Salvation cults have no common root in soul / world dualism
and not all responded to individuals’ anguish of those who think they are stran-
gers to the world or the body.”™

Mithraism was a religion of salvation, redemption, being primarily a physical
and moral salvation of the faithful and of the whole universe. Mithras animates the
entire world by spilling bull blood,which is equated with Helios and Apollo. He
makes miraculous fountain spurting from stone, linked in iconography to bull's
representation (which holds the principles of moisture and fertility). Mithras ap-
pears as the spirit of plant life and is responsible for agricultural prosperity. All
these episodes show the triumph of life over the forces of death.”™

Mithraic salvation was a “bio-cosmic” one, salvation of all species related to the
world and its creator, allied with light and life against death and darkness. There is
not a dualism spirit / substance here, stars and zodiac are not evil powers, but are
supportive of universal salvation. The Greek and Roman believers of Mithras beli-
eved in the celestial immortality, but most evidence dates from the fourth century
AD, when the idea of heavenly immortality was part of an eschatological vulgata
accepted by all polytheists.”

Mithras appears sometimes as a psychopomp god, who leads the soul to hea-
ven. His association with the sun and its psychopomp role are related and origina-
te from Iran. Proto-Indo-Europeans saw death as a goddess called “Kolyo” — “the
cover”. It was thought that she binds victims with a net around the neck or legs,

749 Ibidem, pp. 437-438.
750 Robert Turcan, Salut mithriaque et sotériologie néoplatonicienne, in SotCultOr, pp. 174-176.
751 Ibidem, pp. 176-178.
752 Ibidem, pp. 180-184.
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and drags them into the world below. In Iran, liberation from the bonds of death
was made by every person through moral action, but there is another tradition in
Persian Avesta; according to it, in order to defeat the “bound” and death, Mithras
was called. He helps in uplifting the soul and the Sun. The image of Mithras as the
Sun and saviour originates in passages of Avesta written in the Hellenistic period,
and the idea of the road to the V is supported by documents from Armenia and
Commagene.™

A soteriological component existed in the cult of Sabazios. His nightly Myste-
ries had an initiation during which the faithful suffered a funeral and rebirth, said
the phrase “I got rid of evil, I reached the good” and had contact with the serpent
god. The initiate’s saying is evidenced in weddings from Athens; death was regar-
ded by believers as a wedding with infernal deities, and their fate in the afterworld
was imagined, perhaps, as a bliss of Bacchic type.”*

Soteriology of the cult of Jupiter Dolichenus regarded terrestrial life, his faithful
followers hoping to achieve, with help from this god, success, wealth, security in
this world. An eschatological perspective in this cult can be assumed, but evidence
is not very clear.”

A recent analysis of the afterlife and funerary symbolism in the religion of Pal-
myra changes interpretation established by Franz Cumont. The tombs of Palmyra
express the idea that power of life is an invincible power, and the victory to which
they allude does not mean salvation of the soul in the afterlife, after a difficult
earthly life, but expresses faith in the victory of the god creator originator and
protector, who overcame chaos and does not abandon human life to destruction
and death.™

Salvation in this world and in the afterworld was not automatically granted by
deities, but sometimes implied that the believer was subject to a judgement. Isis be-
lievers were subjected to a judgment whose model is provided by Apuleius in the
Metamorphoses. Lucius is accused of sexual curiosity and lust and after judgment
is granted forgiveness for his sins. It follows that, after initiation, he will enjoy the
protection of the goddess in both the terrestrial world and the afterworld.””

The idea of a judgment of the dead in the afterlife also appears in the mysteries

753 Bruce Lincoln, Mithras as sun and saviour, in SotCultOr, pp. 505-516.

754 C. Giuffre Scibona, Aspetti soteriologici del culto di Sabazio, in SotCultOr, pp. 553-554.

755 Concetta Aloe Spada, Aspetti soteriologici del culto di Jupiter Dolichenus, in SotCultOr,
pp- 541-548.

756 Han J.W. Drijwers, After life and funerary symbolism in palmyrene religion, in SotCultOr,
pp. 709-721.

757 J. Gwyn Giriffiths, The concept of divine judgement in the mistery religion, in SotCultOr,
pp. 193-203.
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of Eleusis, the initiates enjoying great happiness. In early Greek mysteries, initia-
tion is likely to have been done in groups and the judgment of the soul to have a
collective sense, but in the Hellenistic period the focus moves on the importance of
the individual 7

The iconography of the rites of Mithras contains evidence of a scene of judg-
ment and punishment, and the initiates had to go through certain judgments and
trials, after receiving their baptism of water and mark of fire.”

Dionysian Mysteries contained punishment and reward, as seen in “Villa dei
Misteri” of Pompeii; the person punished symbolizes those who opposed the new
god and his message. After the punishment came the joy of union with the god’s
followers, and the happiness thus gained applies both in this world and in the
afterworld.”

Death is linked to awareness of the passage of time by people. The passage of
time and fear produced by this phenomenon among the people are expressed thro-
ugh several categories of symbols. A first group consists of animal symbols, and
animal imagery is one of the most frequent and common. The first manifestation
of beastly is disorder, equated with agitation and chaos. The image of accelerated
agitation seems a projection of human anguish in front of change, and change and
adaptation that motivates this is the first experience of time for human.”

The fear of man facing the rapid passage of time, change and death linked to
time and change, is expressed through images of animals such as the horse, lion,
bull, wolf, dog, tiger, jaguar. The first two negative themes inspired by animal
symbolism are terror when facing change, time, and the devouring death. The ani-
mal is the one that runs and cannot be caught, erodes or devours.”

Time is represented as darkness. Water and its flow symbolizes the passage of
time, perceived with horror by people. Water is a constituent of the Dragon arche-
type; the dragon is Echidna, the mother of Chimaera, Sphinx, Gorgon, Scylla, the
lion of Nemea. To the water theme tears are also associated, indirectly inducing the
drowning theme and the one of sadness, and infernal rivers (the Stix, the Acheron)
are imagined in the context of sadness.”

In the constellation of blackwater, a common picture is hair, whose popple re-
calls the image of flowing water. The mirror is also linked to water and hair, and

758 Ibidem, pp. 205-209.

759 Ibidem, pp. 209-211.

760 Ibidem, pp. 213-215.

761 Durand, Structurile, pp. 69-74.
762 Ibidem, pp. 74-86.

763 Ibidem, pp. 86-93.
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the mirror means also participation in the life of shadows. Water is a feminine
element linked to the Moon and death through menstrual blood. The Moon is the
realm of death and sign of the times; it can be the formidable virgin who hunts and
tears lovers, and whose favors confer an eternal sleep, sheltered by time.”®

To this symbolism, the figure of “Weird Mother” of psychoanalysis, unconscio-
us pattern of all witches is also linked. Time and death are equated with monthly
menstruation and sexual dangers. Mythology feminizes monsters and animals
such as the Sphynx, Sirens, Scylla, monsters who represent the extremely nega-
tive aspect of fatality; fatality is personified as female characters such as Circe,
Nausicaa, Calypso. The image of the “Weird Mother”, of femininity which fetters
and binds is completed with spider and octopus pictures. The gods of death are
characterized by snares, ropes, knots, and the link is the direct image of the human
condition, aware of time and the curse of death. The octopus, the spider, the femme
fatale are joined by the magical and harmful power to bind.”®

The images of fall provide the third largest imaginary epiphany of humanity’s
anguish in front of time. Fall is about movement speed, acceleration and shadow;
for the consciousness it is the dynamic component of any representations of move-
ment and temporality, and summarizes the powerful aspects of time. Many myths
and legends emphasize the catastrophic aspect of fall, dizziness, gravity or crus-
hing. The schema of fall is the theme of nefarious and deadly time, sermonized as
punishment. Sometimes the fall becomes emblem of fornication, jealousy, anger,
idolatry, murder.7

In many traditions, fall tends to receive a sexual interpretation, and the woman
becomes responsible for the original sin. Deviation to sexuality is more recent but
it is manifested in Orphism, in Platonism, with the Gnostics. It was taken over by
the Church through St. Augustine.”

Fall comes to be symbolized by the meat one eats or sexual flesh, which are
unified by the taboo of blood. Temporality becomes synonymous with carnality,
fall brcomes the call of the moral abyss, and dizziness turns into temptation. The
womb becomes a symbol of the fall, and the digestive tract becomes a microcosmic
reduction of dark Tartarus and of infernal bends. The gates to this miniature un-
derworld are toothed mouth, anus and female sex.”®

We believe that the image of passing time and fear produced by this shift are

764 ]. Gwyn Griffiths, The concept of divine judgement in the mistery religion, in SotCultOr,
pp- 94-97.

765 Ibidem, pp. 98-101.

766 Ibidem, pp. 104-106.

767 Ibidem, pp. 106-108.

768 Ibidem, pp. 109-111.

336

https://biblioteca-digitala.ro / https://complexulmuzealbn.ro/



expressed by the following representations of the funerary monuments of Dacia:
the horsewoman, the horse, the pursuing of nymph Daphne by Apollo, means of
transportation, Gorgon, Medusa, lions, kidnapping of Europe, Scylla, the Sphinx,
the bull, Marsyas. These representations can be considered “Faces of Time” (Gil-
bert Durand).

Through diagrams, symbols and archetypes negatively valued and through the
faces of time, man expresses the anguish about time and tries to dominate it. A first
attempt to dominate the fall, darkness, animals and sexual discredit is made throu-
gh the ascension scheme, the archetype of celestial light and partition scheme. The-
se three latter elements are constituents of the “Diurnal Regime” of the picture.”

The category of symbols expressing the fight against the terror produced by
time and its passage may include the following representations on funerary mo-
numents of Roman Dacia: Ammon, ascia, ox heads, riders in various poses, ram
heads, circles / discs, gladiatorial combat, palmetto, birds (doves, eagles, peacocks),
rosettes, Winds, Victories, Capricorn, crowns / wreath, garlands, griffins, Hercu-
les, intelectual / museums, hunting scenes, torches, thyrsos. These representations
are included in “The scepter and sword” categories (Gilbert Durand) of ascension,
spectacular and partition symbols.

The attempt to control time is expressed, in imagination, by entering into a cen-
ter. This will require cutting techniques, and the road to the center may occur as the
easiest or most difficult.”® The transformation of the fall into descent, of the tearing
into swallowing, this whole process of overturning the image of death is expressed
by “reversing symbols” (Gilbert Durand); among them we may include “Amor /
funerary Cupids” and marine creatures from the funerary monuments of Roman
Dacia. Death and descent into the grave come to be equated with a return to rest, to
privacy, with a return home. This idea is expressed, on the funerary monuments of
Dacia by the images of funerary banquet, Hermes-Mercury, Dionysus, vessels, and
toilet objects. These representations of funerary monuments fall under “privacy
symbols” (Gilbert Durand).

Another way to master the time is through repetition of temporal moments, by
domesticating the becoming. Mastery over time is then expressed by two types of
symbols - some that focus on the power of infinite repetition and cyclic mastery of
temporal rhythms of becoming, others that focus on the genetic and progressive
role of becoming, on the maturation that time imposes to beings through evoluti-
on.”!

The idea of domination of time, relief of anxiety caused by its passage through

769 Ibidem, pp. 125-126.
770 Ibidem, p. 201.
771 Ibidem, pp. 283-284.
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endless repetition of temporal rhythms, cyclic mastery of becoming is expressed
by images of Attis, pine cones, Dionysus, acanthus leaves, ivy, Moire - Parcae, sna-
kes, plow scenes, vine grape vines on funerary monuments from Dacia. These ima-
ges are included among the “cyclical symbols” (Gilbert Durand).
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«Simbolurile si motivele funerare de pe monumente apartin
unor sfere diferite: divinitati, personaje mitologice, creaturi fantas-
tice, animale si paséri, obiecte etc. In masura in care admitem
ca simbolistica funerara nu e un ,joc gratuit®, este necesara core-
larea diferitelor simboluri pentru o cat mai corectd concordanta
intre ,teorie” — asa cum apare in literatura si filosofie - si ,practica
funerara” atestatda de monumente si cutume.

Asa cum se intampla pretutindeni in lumea romana, prin im-
agini alegorice locuitorul Daciei cauta sa indeparteze brutalitatea
mortii si s-0 interpreteze ca marea transformare, ca marea trecere
spre necunoscut si spre promisiunile intr-o viata viitoare.»

Prof. univ. dr. Mihai Barbulescu
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